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(Rosangela Patriota)



RESUMO

O presente trabalho busca discutir a vida teatral na cidade de Sobral-CE, pensando o teatro
em sentido lato, ou seja, as praticas teatrais, 0s espacos e companhias dramaticas em sua
relacdo com a sociedade, procurando aborda-lo de forma a entrever novas perspectivas de
interpretacdo da cultura e da vida urbana local. Entre as ultimas décadas do século X1X e as
primeiras do século XX a cidade de Sobral deu espaco a construcdo de pelos menos trés
casas de espetaculos, ilustrando os movimentos de uma sociedade que buscava se aproximar
dos prazeres urbanos modernos, na qual a relacdo entre o teatro e a cidade nos direciona a
pensar a aproximagao entre vida teatral e o conceito de sociabilidade. Pois, mais que seu
aspecto fisico no tecido urbano, a presenca das casas de espetaculos incide sobre as relacdes
entre 0s sujeitos, justamente no que une pessoalidade e convivio em sociedade a partir da
formacdo do comportamento coletivo dito civilizado. Além de uma funcdo estética ou de
fruicdo artistica o teatro ocupa relevante lugar no processo de formagdo urbana, sendo ao
mesmo tempo influenciado e influenciador da circulagdo de ideias, disseminacdo de usos e
costumes, tendo as vertentes cénicas do melodrama e das comédias ligeiras corroborado com
0s processos de difusdo de padrbes de comportamento. Assim, buscamos pensar o fazer
teatral enquanto l6cus das representacGes que 0s sujeitos construiam sobre si e sobre o
mundo, lugar aonde 0s homens iam para ver os espetaculos, mas também para verem-se e
serem vistos integrados as regras da “boa vida social”, entendendo, a partir de autores como

Simmel, Goffman e Berger, as relagdes entre teatro e sociedade, palco e plateia.

Palavras-chave: Vida Teatral. Sociabilidades. Costumes. Sobral.



ABSTRACT

The present work seeks to discuss the theatrical life in the city of Sobral-CE, thinking the
theater in a broad sense, that is, theatrical practices, spaces and dramatic companies and their
relationship with society, trying to approach it in order to glimpse new perspectives on the
interpretation of culture and local urban life. Between the last decades of the nineteenth
century and the first decades of the twentieth century, the city of Sobral gave way to the
construction of at least three spectacle houses, illustrating the movements of a society that
sought to approach modern urban pleasures, in which the relation between the theater and
the city directs us to think the approximation between theatrical life and the concept of
sociability. For, more than its physical appearance in the urban fabric, the presence of the
spectacle houses focuses on the relations between the subjects, precisely in what unites
personality and conviviality in society from the formation of the civilized collective
behavior. In addition to an aesthetic function or artistic enjoyment, theater occupies a
relevant place in the process of urban formation, being at the same time influenced and
influential of the circulation of ideas, dissemination of customs and customs, with the scenic
aspects of melodrama and light comedies corroborated with the processes of diffusion of
patterns of behavior. Thus, we sought to think of theater as a locus of the representations
that the subjects constructed about themselves and the world, where men went to see the
spectacles, but also to see themselves and to be seen integrated to the rules of "good social
life", I understand from the authors like Simmel, Goffman and Berger, the relations between
theater and society, stage and audience.

Keywords: Theatrical Life. Sociability. Customs. Sobral.
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1 INTRODUCAO

O Teatro e os jargdes que envolvem seu processo criativo tem sido apropriado
de diferentes formas na producdo do discurso historiografico. Os sujeitos histéricos vez por
outra sdo apresentados como atores ou personagens, inclusive podendo ser protagonistas,
coadjuvantes ou figurantes dos enredos. O espaco onde transcorre a acdo historica é
comumente dito palco, da mesma maneira o contexto sociocultural é designado cenario. Os
fatos do passado, sejam eles recentes ou longinquos, sdo cenas. O historiador ao se debrucar
sobre suas fontes e produzir Historia acredita estar a dar luz a fatos e momentos do passado.
Assim, também, é comum falarmos em prologo, atos, bastidor, foco, pano de fundo, etc.

Desta forma, podemos inferir que a producdo da Histéria estd imbricada com
processos de teatralidade, ou seja, de construgcdo de enredos, narrando estorias, fazendo rir,
chorar, surpreender e refletir aqueles que tém contato com sua producéo. Portanto, o dialogo
entre Histdéria e Teatro tem se estruturado como um campo fecundo para construcdo de
narrativas e de conhecimento sobre o passado/presente, entendendo como defende Tania
Branddo, que ao escrever Historia do Teatro estamos empenhados em uma “empresa
narrativa” (BRANDAO, 2001, p. 201).

A construcdo desta pesquisa surge motivada por uma dupla paixdo, a Histéria e
0 Teatro. Enquanto ator formado em Histdria, a reflexdo histérica tem alimentado minhas
experiéncias teatrais, na mesma medida em que o fazer teatral tem inquietado minha
producdo enquanto historiador. Nesse sentido, frequentar o Theatro S&o Jodo na cidade de
Sobral, edificio teatral inaugurado em 1880, seja como ator ou como publico, sempre
motivou uma série de reflexdes historico-teatrais. Duas delas acabaram ganhando destaque
ao longo das minhas vivéncias com aquele espaco: que questdes estariam imbricadas no
processo de edificagdo daquela casa de espetaculo em uma cidade do interior do Ceara no
Gltimo quartel do século XIX? E ainda, como ele péde se manter erguido durante mais de
um século de existéncia, em face das inimeras mudangas que a cidade vivenciou?

Quanto a primeira pergunta, a historiografia sobralense é bastante proficua em
seu intento de narrar um suposto passado aureo da cidade, no qual a arte aparece como
elemento intrinseco a prosperidade material e intelectual alcancado no século XIX. Tal
assertiva pode ser vista por meio das palavras do historiador sobralense padre Jodo Mendes
Lira, quando este afirma: “A vida artistica de Sobral foi uma consequéncia natural do

dinamismo que lhe imprimiu seus primeiros filhos, do seu intercambio comercial com
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centros elevados, da formac&o religiosa que os primeiros padres deram a sua gente.” Ao que
complementa: “o século XIX marcou época na vida artistica sobralense. Viviam em Sobral
homens idealistas cujo inico objetivo era promover a cultura e arte” (LIRA, 1971, p. 10).

No que tange a segunda questdo, uma resposta também se insinua no senso
comum. O Theatro S80 Jodo € patrimdnio cearense desde o ano de 1983, fato pouco
conhecido entre a populacdo da cidade, e integra também a poligonal tombada como
Patriménio Nacional pelo Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional — IPHAN
em 1999. Assim, a preservacdo deste edificio teatral estaria duplamente garantida pelas leis
de preservacao patrimonial, a nivel estadual e federal.

Contudo, retomando as palavras de Lira, aprendemos desde cedo que no campo
da Historia ndo podemos falar em “consequéncia natural”, tampouco em “Unico objetivo”
diante de qualquer acdo humana. Assim, as contradi¢cbes do processo de construcdo dessa
casa de espetaculo pareciam escamoteadas em detrimento dos feitos de “alguns homens
idealistas” responsaveis, segundo outro historiador local, o cdnego Sadoc de Araudjo por
“construir uma obra cultural que projetasse a cidade” (2015, p. 115). Na mesma medida,
refletindo sobre o processo de patrimonializagdo e de salvaguarda do “velho Sao Joao”, nada
consta sobre sua conservacdo ao longo de um século de existéncia, no periodo anterior a
legislacdo de protecdo que recai sobre o edificio somente no Gltimo quartel do século XX.

Nesse sentido, extrapolando a historiografia local e buscando subverte-la outras
inquietagdes tomavam corpo: como contar a vida daquele theatro,* ou melhor, a vida da arte
teatral na cidade de Sobral, ja que aléem do Sdo Jodo, pelo menos outro edificio cénico
aparecia na histéria sobralense, o Theatro Apollo, que neste ano de 2017 completaria 150
anos desde sua inauguragdo? Onde estariam 0s sujeitos da arte apresentada nessas casas de
espetaculo? Quem teriam sido os artistas, atores, atrizes, ensaiadores, técnicos, musicos, a
subir na ribalta desses espacos, que espetaculos teriam apresentado? Como a populagdo que
se fez plateia recebeu e percebeu essa producdo artistica? De que formas essa producao
artistica/teatral se enredou na construgéo da historia e da cultura sobralense?

Mediante o siléncio reinante tanto da historiografia sobralense, como na
producdo sobre a histdria da arte teatral no estado do Ceard sobre estas questdes, nosso
primeiro passo foi reunir fontes que pudessem dar conta de tais problemas. Compreendendo,
enquanto historiadores do teatro, as peculiaridades concernentes ao fazer teatral, onde suas

fontes se compbGem e se decompdem no ato mesmo de sua encenagéo, diante da plateia que

! Neste trabalho, a grafia do termo theatro com “th”, faz referéncia 4 forma como a palavra era escrita no
periodo, servindo também para diferenciar o fazer artistico (teatro) do edificio teatral (theatro).
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comungou com os artifices da cena 0 momento. De tal modo, como acessar a historicidade
de uma manifestacdo artistica que é tradicionalmente considerada efémera, como o teatro?
Como analisar e discutir a historicidade e as implicacdes de encenacgdes levadas a publico ha
mais de um século atras?

Nessa perspectiva, sabemos com a historiadora Rosangela Patriota, que em
detrimento ao senso comum, que atribui ao teatro um carater de manifestacdo artistica
transitoria, faz-se necessaria a historicizacdo das fontes teatrais. Para isso, entendendo que a
cena ndo se perde no vazio, mas sim, se engendra em mecanismos do tempo e espaco, de
modo que “a ‘cena’ adquire o estatuto de ‘acontecimento’”, devendo, portanto, ser
problematizada pelo historiador, que diante de sua dispersdo tem como tarefa “através dos
documentos existentes, recompor a cena, colocando-a novamente diante dos olhos dos
leitores” (PATRIOTA, 2004, p. 240-241).

Entdo, como recompor as diversas cenas da histéria do teatro em Sobral?
Iniciamos o levantamento de fontes partindo das publicacGes consagradas no que concerne
as abordagens histdricas sobre o teatro na cidade, centradas quase que exclusivamente no
enredo de construcdo do Theatro Sdo Jodo. Para isto, nos debrucamos sobre as obras
Cronologia Sobralense do Conego Francisco Sadoc de Araljo e Histéria de Sobral de
autoria de Dom José Tupinamba da Frota, primeiro bispo sobralense. As duas obras tém em
comum o fato de terem sido escritas a partir de compilacbes de documentos, jornais e
arquivos de época, nos permitindo vislumbrar o contetdo das fontes mobilizadas por estes
autores, algumas delas ja ndo disponiveis a consulta direta no presente.

As obras foram abordadas dentro do trabalho a partir de dois aspectos.
Primeiramente procurando percebé-las enquanto discurso oficial sobre a histdria do teatro
sobralense, ja que outras producles e pesquisas posteriores, a nivel local e estadual, se
pautam nas assertivas presentes nestas duas obras de referéncia. Em segundo, propondo o
cotejamento destes conteudos com outras categorias de fontes, como forma de confrontar os
dados e perceber controvérsias e convergéncias entre dois segmentos de fontes.

Nesse sentido foram levantadas e transcritas fontes hemerogréaficas da cidade
entre a segunda metade do século XIX e a primeira metade do século seguinte, como 0s
jornais A Consciéncia, Sobralense, Gazeta do Sobral, A Cidade, O Nortista, Patria, O
Rebate, A Lucta e Correio da Semana, entre outros. As fontes foram conseguidas a partir de
pesquisas realizadas no site da Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional, e nos arquivos
do Projeto Pordo da Memoria da Secretaria Municipal de Cultura e Turismo de Sobral,

assim como no setor de microfilmagem da Biblioteca Menezes Pimentel em Fortaleza.
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O trato com as fontes da imprensa local, nos apresentaram alguns aspectos até
entdo desconhecidos ou desconsiderados pelos pesquisadores anteriores, haja vista o fato de
muitas destas serem citadas na historiografia local. A inauguracdo do theatro em 1880, ainda
sem o nome “Sdo Jodo”, titulo que sO aparece nos jornais a partir do ano seguinte a
inauguracdo. O distanciamento do escritor Domingos Olimpio do processo de construcdo do
Theatro Sdo Jodo, embora tido como figura central da idealizacdo e construcdo do edificio,
como um dos lideres da Unido Sobralense, responsavel pela execucdo da empreitada. A
existéncia de um terceiro espaco cénico na cidade no comeco do seculo XX, além do S&o
Jodo e do Apollo, o Theatrinho dos Democratas, totalmente eclipsado na histéria local. A
recorrente critica & auséncia de vida teatral e cultural na cidade, evidenciada tanto pela
escassez de atividades teatrais, como pela recorrente caréncia de publico por ocasido das
récitas, desconstruindo o discurso quanto a vivacidade da vida artistico-teatral sobralense,
onde um “elenco de atores fazia delirar a plateia culta e amante da arte” (LIRA, 1971, p. 40).

Logo, novos atos e atores aparecem na cena local, concatenando novas
problematicas ou, como defende Brand&o, viabilizando “a percepgdo das camadas de sentido
que a obra teatral [...] pode conter, de sua concepcdo até a sua difusdo” (2001, p. 214). Por
meio desta tipologia de fonte nos foi possivel tangenciar o cotidiano das apresentacdes na
cidade, que grupos se apresentavam, se eram locais ou caravanas itinerantes, quais as pecas
e autores encenados, como o0s espetadculos eram recebidos pelo publico mediante sua
frequéncia as apresentacdes, quais as estratégias de divulgacao dos grupos teatrais.

Nesse sentido, buscamos nos aproximar do que propde o historiador Robert
Pechman, ao defender a necessidade de “desmineralizar a cidade”, evitando assim, que os
edificios e monumentos em sua materialidade pétrea na urbe, se sobreponham aos sujeitos
que construiram sua historia cotidianamente, Ihe reinventando e dando sentidos outros
(PECHMAN, 2002, p. 154).

No nosso caso, tomamos a proposi¢cdo de Pechman, como pressuposto na tarefa
de ultrapassar o carater arquitetonico das casas de espetaculos, tdo latente na consagrada
discussdo sobre o processo de construcdo dos espacgos cénicos, procurando 0s vestigios e
fontes que nos ajudem a pensar a producdo das praticas teatrais, e percebendo sua insercéao e
relacdo com a sociedade. Para isso, tomaremos como elemento estruturante para a
articulagao de tais questdes, o conceito de “Vida teatral” desenvolvido pelo pesquisador
Antonio Herculano Lopes.

Assim sendo, por vida teatral, o pesquisador compreende:
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[.] a vivéncia dos habitantes da cidade com as atividades e as préticas
desenvolvidas a partir do processo de produgdo e exibicdo de pecas. As
sociabilidades geradas a partir da atividade teatral, os usos diversificados dados ao
prédio, [...] a vida das companhias e suas praticas [...] permitindo analisar melhor
as conexfes entre as instancias estéticas, comerciais, politicas e dos usos e
costumes da cidade (LOPES, 2012, p. 05).

Mais que elemento artistico, a perspectiva de trabalho com a vida teatral
sobralense possibilitou langar pequenos feixes de luz que nos permitiram pensar e escrever
uma histdria do fazer teatral, ligado a circulagdo de pessoas, ideias, comportamentos e de
uma producao estética por meio da arte dramatica, forjando sociabilidades e participando da
difusdo de costumes entre a populacéo local.

Assim, um outro conceito foi agregado para a problematizacdo das atividades
teatrais em Sobral, o de sociabilidades. De acordo com o sociélogo alemédo Georg Simmel,
as sociedades humanas sao marcadas por um “impulso de socializagao”, caracterizado “por
um sentimento e por uma satisfacdo de estar justamente socializado, pelo valor da formacéo
de uma sociedade enquanto tal”. Tal impulso quando desvencilhado da realidade da vida
social e dos processos de sociagdo se apresenta “como valor e como felicidade” passando a
constituir o que chamou de “sociabilidade” (SIMMEL, 1983). Igualmente, nas paginas dos
jornais temos a percepc¢ao que a cidade tinha de si e dos seus habitantes, espelhada dentro do
ato de ir ao theatro, tido como uma forma de divertimento e fruicdo, mas também como
pratica social civilizada, que educava os sujeitos e alargava o padrdo de modernidade dos
habitantes.

Com o intuito de ampliar o olhar sobre as encenages e espetaculos citados pelos
jornais, fomos em busca das fontes que pudessem nos levar as obras dramatdrgicas
produzidas e/ou encenadas dentro do recorte pesquisado. Deste feito, chegamos a uma
terceira tipologia de fontes a serem intercruzadas dentro da urdidura da pesquisa, as fontes
literarias ligadas a dramaturgia.

A partir dela foi possivel perceber a predominancia de dois géneros dramaticos
entres as récitas e turnés artisticas realizadas na ribalta das casas de espetaculos de Sobral na
transicdo entre os seculos XIX e XX: o melodrama e as comeédias de vertente ligeira. Entre
os dois géneros, além da proximidade por seu carater eminentemente popular, alcancando
ampla aceitacdo nos palcos nacionais dentro do periodo citado, a similitude quanto a difuséo
de padrdes de boa conduta por meio de seus enredos.

Em um momento em que o teatro era divulgado e defendido enquanto “escola de

costumes”, melodramas e comédias participaram dos processos de difusdo de padrdes de
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comportamento. O primeiro género disseminando enredos emotivos onde licdes morais
conduzem ao final feliz dos bons e a condenacdo dos maus, fazendo assim com que posturas
nocivas ao bom funcionamento da sociedade fossem apresentadas e condenadas, enquanto o
segundo, através de satiras condena as mas posturas presentes em personagens com as quais
0 publico estabelece distancia, punindo seus desvios e erros por meio de um riso de
excluséo.

A escolha do recorte temporal da pesquisa tem como balizas a constituicdo da
primeira casa de espetaculos, o Theatro Apollo Sobralense no ano de 1867, e a apresentacéo
da revista sobre o carnaval de 1927 encenada pelo Grémio Scenico Sobralense naquele
mesmo ano. A opgdo do Apollo como marco inicial se relaciona com o processo de
formalizacdo de um espaco dedicado as artes dramaticas na cidade, enquanto esforco que
denota uma nova intencionalidade mediante a insercdo do teatro na sociedade. Ja a
encenacdo da revista, escrita pelo jornalista sobralense Craveiro Filho, pelos amadores do
Grémio Scenico, pode ser compreendida como representacdo do limiar de um processo, em
que o teatro da cidade ira passar por transformacdes, com a constituicdo de grupos ligados
diretamente a Igreja Catolica, como o Teatro Escola Sobralense, que atuard na cena local
entre as décadas de 1950 e 1970, com um repertério mais ao gosto das comédias de
costumes.

A delimitacdo temporal dialoga, do mesmo modo, com 0s géneros cénicos
destacados na pesquisa, tendo a presenca em 1867 da representacdo da peca O Triunfo da
Virtude de autoria de Manuel Leite Machado, com caracteristicas melodramaticas conforme
as fontes e 0 gosto da época, € no ano de 1927 a apresentacdo de uma revista de costumes
local, sobre os acontecimentos da festa carnavalesca daquele ano, denotando a apropriacao
pelos amadores locais dos recursos dramaticos do género ligeiro, como a satira e a
musicalidade popular.

A divisdo dos capitulos da pesquisa foi pensada de modo a contemplar
metaforicamente os elementos constituidores do fazer teatral, a saber: o cenario, ou seja, 0
ambiente onde se produz a cena, o ator, compreendendo o elenco artistico responsavel pela
encenacdo, e a dramaturgia, se referindo ao texto teatral que aponta os sentidos do enredo a
ser encenado.

No primeiro capitulo, denominado “Um Teatro condigno do estado de
civilizagcdo desta cidade”: vida teatral e sociabilidade, a discussdo se direciona a cidade,

refletindo como o fazer teatral se insere nesse espaco, dialogando com suas questdes e 0
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transformando, entendendo a cidade pelo prisma certeauniano enquanto lugar praticado
pelos usos dos sujeitos, mas também por seu imaginério.?

Deste modo, podemos associar este momento inicial do texto, a partir da
metéfora cénica indicada, enquanto uma reflex@o sobre o cenario, primeiro elemento com o
qual o publico tem contato ao descerrar das cortinas, e que traz consigo “a virtualidade da
cena que ai vai se expressar” (ALBUQUERQUE JR., 2010, p. 218). O cenario permite ao
publico uma leitura prévia do que esta por vir, leitura esta que pode vir a se firmar ao longo
dos atos ou se mostrar equivocada, no entanto, sendo inquestionavel a intervencdo do
cenario em todas as a¢des que irdo acontecer a partir de entdo na caixa cénica.

Neste capitulo iremos abordar os processos de construcdo das primeiras casas de
espetaculos de Sobral, apreendendo as questdes envolvidas em seu surgimento, suas
intencdes e contradicbes, bem como os sujeitos envolvidos, tendo como ponto de reflexdo a
apropriagdo que a historiografia local fez destes espacos, e 0s pontos que as fontes
hemerograficas apresentam. Conheceremos o Theatro Apollo surgido em 1867, a partir da
adaptacdo de uma residéncia as funcgdes teatrais por um grupo de amadores, tendo existido
pelo menos até o inicio do século XX, segundo algumas fontes. A esta pequena casa de
encenagOes, sucede o Theatro Sdo Jodo inaugurado em 1880, ainda com o nome da
associacao responsavel por sua criacdo a Unido Sobralense, ap6s um periodo de seca, entre
0s anos de 1877-1879. E por fim o Theatro dos Democratas aberto ao publico no ano de
1913, mediante a constru¢do de um palco dentro da sala de projecdo do clube do Partido
Democrata na cidade, em um momento em que o0 cinema ganhava cada vez mais espaco
como divertimento da sociedade.

Ao nos debrucarmos sobre as fontes que remetem ao momento de construgédo
destas casas de espetaculos, fica evidente que muito além da finalidade artistica, a
consolidacdo de espacgos dedicados a realizagdo de eventos cénicos, se aproximava das
ideias de sociabilidade e civilizacdo em voga naquele momento. Assim, o0 theatro enquanto
estabelecimento social foi apropriado por setores que experimentavam uma mobilidade
ascendente dentro do espaco urbanizado de Sobral, onde uma aristocracia rural se transmuta
em burguesia comercial, e em profissionais liberais apds algumas geracgdes, e que usam a
vida teatral como artificio para “embelezar e iluminar com estilo social favoravel as

representacdes didrias do individuo” (GOFFMAN, 1985, p. 41). O que acabou ao longo do

2 CERTEAU, Michel de. A invencéo do cotidiano: artes de fazer. 9° ed. Petrépolis, RJ: Vozes, 2009.
. O Imaginéario da Cidade. In: A Cultura no Plural. 4° ed. Campinas, SP: Papirus,

1995.
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tempo, sendo apropriado e transformado em uma tradicdo de intelectualidade e apreco as
artes da populacdo sobralense a partir da construcdo da historiografia oficial da cidade.

Ainda no primeiro capitulo, dedicamos espaco para refletir sobre a relacdo da
vida teatral com a imprensa local, espaco onde o teatro era ndo somente divulgado, por meio
de andncios e reclames, mas também debatido e defendido, através de editorias e cronicas,
sobre as encenaces realizadas por amadores sobralenses e grupos visitantes. Nestes textos,
denominados na pesquisa como cronicas teatrais, alguns sujeitos fazendo a vez de criticos,
analisavam as cenas transcorridas sobre o palco, mas também a postura da populacdo
durante sua presenca na plateia dos theatros, e a relagdo da sociedade local com a vida destes
locais.

No segundo capitulo, intitulado “Erguei as artes que ld vdo no pé”: companhias
draméticas e espetaculos em Sobral, nossa atencdo se dirige aos sujeitos que participaram
da consolidagdo da vida teatral sobralense. Esta unidade se dedica a discutir um outro
elemento imprescindivel ao fazer teatral, os atores, aqueles que sobem ao palco, e mediante
0 cenario ali disposto vao construir/apresentar um enredo, utilizando a potencialidade do que
estd posto em cena, o transformando por sua atividade. As acdes, gestos, movimentos e falas
destes sujeitos ndo sdo gratuitos, guardando intencionalidades e historicidades a serem
discutidas, dialogando com o estado da arte dramética do periodo.

Nossa proposta foi deslocar o holofote historiografico que até entdo langou luz e
deu protagonismo ao processo de construcdo das casas de espetaculos, para encontrar seus
atores, sujeitos da historia e da cultura deste momento. Assim, partindo de uma realidade
composta que evidenciava apenas uma casa de espetaculos, o Theatro S&o Jodo e um Unico
grupo dramatico, o Club Melpémene, de acordo com a historiografia sobralense, passamos a
um universo mais polifénico com a insercdo de outros espacos cénicos ja citados, além da
presenca de outras “troupes de amadores”.

Compreendendo o recorte entre os anos de 1867 a 1927, podemos encontrar a
experiéncia de grémios e sociedades de amadores locais, algumas destas com uma existéncia
breve como o Grupo de Amadores Dramaticos (1901) e o Grémio Scenico Sobralense
(1927). Outras, por outro lado, estabelecendo maior continuidade em seu fazer teatral, tendo
seu surgimento e suas apresentacOes, embora descontinuas, sendo noticia dos jornais
sobralenses ao transcurso de anos, como no caso do Recreio Dramatico, que sobe a ribalta
do Séo Jodo para realizar mais de duas dezenas de representacdes entre os anos de 1899 e
1902.
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O processo de levantamento e sistematizagdo de fontes, possibilitou a
aproximacdo de outros sujeitos, 0s “incansaveis amadores” como citam os jornais, participes
das experiéncias teatrais sobralenses ausentes da historia da cena teatral sobralense. Este € o
caso, por exemplo, da estreita relacdo entre os musicos sobralenses e a cena dramatica da
cidade, com a presenca de geracdes de maestros membros de familias de tradicdo musical
participando como atores, compositores e empresarios de grupos draméticos, bem como do
artista portugués radicado em Sobral, Henriqgue Maia, que chega na cidade junto a uma
companhia mambembe, e que participa em diversas encenacdes locais, se tornando
ensaiador de alguns grupos dramaticos sobralenses.

A presenca do ator Maia apresenta a necessidade de discusséo sobre a indelével
influéncia que as diversas companhias dramaéticas que passam pela cidade apresentando
repertorios 0s mais diversos, exerceram sobre a cena local. Seja nas ocasides em que 0S
amadores sobralenses mantinham contato com a producéo teatral de outros centros enquanto
plateia, que assistia a estas representacdes, ou quando atuavam como coadjuvantes nas
representacdes dadas por estas companhias.

Deste modo, discutiremos esta circulacdo cénica, entendendo a incidéncia destas
turnés nas expressdes que o fazer teatral assumiu na vida teatral de Sobral. Entendo que a
passagem de grupos teatrais vindos do Pard, que passavam pelo Maranhdo, Piaui, Ceara e
Pernambuco, ensejam a consolidagdo de “rotas teatrais”, onde ndo somente a producao
cénica circulava, estabelecendo um trajeto de trocas comerciais e simbdlicas, e criando
conexdes culturais e sociais entre locais e culturas diversas (BALME, 2012, p. 213).

Na ultima parte do trabalho, sob o titulo “Uma Escola dos Costumes”:
Melodramas e Comédias ligeiras como difusores de bons costumes, iremos nos deter sobre a
cena, processo e resultado do trabalho do ator, produto estético que comporta sentidos
histdrico-sociais. Nesse sentido, tomaremos para analise a dramaturgia do periodo, a partir
de um recorte que compreende as vertentes cénicas que predominaram na vida teatral deste
momento da historia da arte dramatica: os melodramas e comédias ligeiras.

Amplamente populares entre as plateias na transi¢do entre séculos, 0s géneros
acumulavam adeptos entre dramaturgos e companhias dramaticas por todos os palcos
brasileiros, na mesma medida em que amargavam severas criticas por parte dos idealistas do
teatro nacional, como Machado de Assis, Joaquim Manoel de Macedo, Quintino Bocaiuva,
entre outros.

A indisposicdo dos criticos e a pecha de responsaveis pelo declinio do teatro

nacional, ao qual se associava o teatro realista de influéncia francesa, fez com que tais
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vertentes dramaticas fossem relegadas a segundo plano dentro da historiografia sobre o
teatro durante séculos. Pois, como afirma o estudioso do melodrama Jean-Marie
Thomasseau, “0s métodos tradicionais da historia teatral que se ocupam tdo somente com o
que se costuma chamar de obra-prima’, [acabaram] deixando na sombra todas as outras
producdes” (THOMASSEAU, 2005, p. 10). Este foi o caso do melodrama, género que
“durante mais de um século, mobilizou centenas de autores, produziu milhares de pecas e
provocou 0s maiores entusiasmos, ndao apenas no publico popular, mas em todos os estratos
da populacéo” (Idem, p.11).

Assim, desde as primeiras encenagdes no Apollo Sobralense, o género
melodramatico j& se fazia presente no repertorio dos amadores sobralenses, sendo presenca
constante no repertério das companhias que visitavam a cidade. A predominancia do
melodrama pode ser observado muito embora as divergéncias quanto a nomeacao das pecas,
podendo ser apresentadas nas fontes simplesmente como drama, como drama sacro, drama
histérico e mesmo drama lirico. Mais do que uma convencdo quanto ao enredo, O
melodrama trouxe modificacbes a forma de representar, primando por uma acdo dramatica
potente, com linguagem efusiva e a gestualidade grandiloquente, tendo como principal
caracteristica um duplo apelo junto ao publico: o apelo visual, decorrente de seus elementos
Ccénicos, e do apelo emocional, de seus enredos (BRAGA, 2005).

Desta feita, enquanto nos espetaculos melodraméaticos o erro promove a
comocdo da plateia, que acompanha e sente todos os lances do enredo ansiando pelo final
onde 0s erros serdo reparados, nas comédias o desvio é motivo de riso. Mas, este ato de rir
guarda outras significancias e merece ser melhor analisado, posto que mais de que riso de
contentamento ou de desfrute, ele se visa sobremaneira “corrigir os costumes rindo”.?

Portanto, enquanto melodramas enalteciam valores que se acreditam positivos
para a sociedade, as comédias buscavam atingir este mesmo fim utilizando um outro
expediente, a critica dos maus costumes, por meio de um riso que atendia a uma funcédo de
corre¢do e de “castigo” dos desvios sociais.

A diferenca do ataque aos maus costumes que os géneros do melodrama e da
comédia aqui estudados travam, pode ser divisada através da intensidade que os defeitos

combatidos se apresentam na cena. Portanto, como pondera Henri Bergson, para que o vicio

% "Corrige os costumes rindo" é a traducéo da expressdo tomada de empréstimo da divisa latina "Ridendo
castigat mores"”, empregada frequentemente nos frontispicios dos jornais pilhéricos, para o lazer e
carnavalescos do século XIX” (SILVA, 2000, p. 101).
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se torne comico, tendo em vista que intrinsecamente um erro ndo € por si motivo de riso, “¢
preciso que ele ndo me comova” (BERGSON, 1983, p. 67).

Tais géneros foram apropriados pela producdo dramatica dos amadores locais,
mas também pelas cronicas teatrais veiculadas na imprensa local, onde o contetdo dos
enredos era apresentado e debatido, mas também os recursos cénicos avaliados enquanto
apropriados ou ndo a plateia sobralense, como os figurinos, as dancas e ritmos das comédias
ligeiras, que causavam desentendimento entre a imprensa catolica e os jornais mundanos.

O cenério, os atores, a cena, sO fazem sentido quando colocados diante do
publico, neste presente caso, vocé leitor. A exemplo do publico teatral, o leitor ndo tem
funcdo passiva diante do apresentado, por isso esperamos que este trabalho possa dar a
conhecer novos atos, cenas e personagens dessa historia, permitindo reflexdes sobre a
relacdo entre histéria e teatro, integrando a vida teatral a historia do fazer teatral brasileiro.
Pensar a vida teatral como uma fonte para historia, ou historicizar as manifestacdes teatrais,
seus artifices, sua plateia e relacdo com a cidade, consiste na possibilidade de acessar o0s
meandros que aproximam a arte e 0 meio social que a produziu, é entender que por meio de
um movimento dialético, a sociedade produz arte, a arte possivel a seu tempo e espaco, na
medida em que esta mesma produz e reproduz a sociedade e as vivéncias dos sujeitos,
artistas e publico, que comungam de uma verdade metamorfoseada em sentido estético. De
maneira que, com este trabalho, buscamos analisar como o teatro é capaz de oferecer novas

perspectivas de interpretacdo” da cultura e da sociedade.

* Assim como aqui, ao longo do texto buscamos entender o termo interpretar em sentido amplo: podendo
significar simultaneamente explicar, elucidar algo para outro, como também compreender para si, expressando
igualmente o sentido de traduzir ou dar significado, como faz um artista ao interpretar uma mdsica, um texto
uma cena.
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2 “UM TEATRO CONDIGNO DO ESTADO DE CIVILIZACAO DESTA CIDADE”:

VIDA TEATRAL E SOCIABILIDADE.

A verdadeira civilizagdo ndo esta no gas,

no vapor, ou nos centros giratorios de mesas.

Esta na diminuigdo dos vestigios do pecado original.
Charles Baudelaire

Ao debrucarmo-nos sobre a producdo histérica da cidade de Sobral é notorio
perceber que sua construcdo corresponde a alguns parametros que, ao longo de décadas,
notadamente a partir da segunda metade do século XX, lancaram as bases das principais
narrativas e vozes que contam seus enredos. A cultura € um destes rudimentos que
decantados na producdo escrita dos primeiros historiadores e memorialistas da cidade, ganha
acentuado relevo dentro do processo no qual foi forjada a imagem de uma Sobral “distinta ¢
real”.”> Entre os elementos da histéria da cultura sobralense, destaca-se certo apreco pelas
letras e artes frutos da erudicéo e civilidade dos seus filhos, materializado nas edificacdes
que compBem o perimetro tombado como patriménio, no qual o Theatro Sdo Jodo emerge
enquanto grande simbolo do legado cultural deixado pelos sobralenses de outrora. Sendo
este edificio testemunho da vocacdo da cidade para o exercicio e a fruicdo das artes,
relacionada ao teatro, representada por esta centenaria casa de espetaculos; a misica, com a
tradicdo de bandas musicais e destacados maestros, e a literatura, representada pelo romance
Luzia-Homem de autoria de Domingos Olimpio.

Como icone arquitetural que irrompe da verticalidade da cidade, o secular Sdo
Jodo parece ter ao longo de sua existéncia provocado os historiadores locais a justificar a
cidade sua presenca na antiga Praca Menino Deus, e contar sua historia as geracfes que
assim como o theatro presenciam a urbe se transformar, sendo a0 mesmo tempo atores
destas mudancas. De tal modo, cedo a producéo historiografica da cidade vai atribuir ao TSJ
um papel de destaque na cultura e na sociedade sobralense, simbolo de um periodo de
desenvolvimento econdmico, onde o enriquecimento proveniente do bindmio gado-algodao,

em seu carater eminentemente rural, termina por se escoar para 0 nascente centro urbano da

® Alus&o ao nome recebido por Sobral por ocasiéo de sua elevaco a categoria de Vila no ano de 1773, sob o
titulo de Vila Distinta e Real de Sobral.
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Vila, e tem no comércio um vetor de transformac@es da cidade, dotando-a de equipamentos,
prédios e monumentos que denotassem sua insercao entre as cidades civilizadas.

Dentro deste contexto o teatro — e nesse caso 0 “velho Séo Jodo”, termina por
concentrar em si toda a histdria das artes teatrais em Sobral, eclipsando outros espacos
cénicos anteriores e posteriores a sua existéncia, e mesmo as experiéncias dramaticas
desenvolvidas para além de suas paredes. Ocupando ainda um lugar central nos enredos
sobre modernidade e civilidade relativos ao que se conjecturou chamar periodo aureo da
histdria local, que tem entre seus marcos a construcdo de uma grande casa de espetaculos,
respeitados os parametros do ultimo quartel do século XI1X, no interior do estado do Ceara.

Desta maneira, as casas de espetaculos da cidade aparecem nas tramas e enredos
sobre a cidade, forjados através de processos de apropriacdo e selecdo que mobilizaram 0s
discursos e noticias veiculadas na imprensa local, enquanto elementos geradores e difusores
da “boa civilizagdo” em Sobral. Onde, por intermédio dos usos e apropriacdes feitas do
espaco do theatro enquanto um lugar de sociabilidades, 16cus das representacfes construidas
pelas classes dominantes sobre si e sobre o mundo, homens e mulheres iam para ver 0s
espetaculos, nimeros artisticos e conferéncias eruditas, mas também para se verem e serem
vistos por toda a sociedade.

Deste modo, este primeiro capitulo se desenvolve a partir da compreensao que
pensar o teatro em Sobral €, como veremos, pensar 0 processo de formacdo das ideias de
urbanidade e dos sentidos da cidade na vida social da populacdo, por meio de sua relagédo
com as praticas de sociabilidades. No periodo entre as duas Gltimas décadas do século XIX e
as duas primeiras do século seguinte a cidade de Sobral deu espago a construgdo de pelos
menos trés casas de espetaculos: o Theatro Apollo Sobralense (1867), o Theatro Sdo Jodo
(1880), e o0 Theatro Democratas (1913). Estes abrigavam em seu interior as agdes no campo
das artes, do divertimento e da oratéria de parte da juventude sobralense, recebendo também
a visita de companhias e grupos artisticos que passaram em diferentes momentos pela
cidade.

Nesse sentido, no primeiro tdpico intitulado “A questdo ndo é de ganho
material, e sim de progresso moral”: o surgimento das primeiras casas de espetdiculoS
sobralenses buscaremos analisar as motivacfes e implicacdes relativas ao processo de
construgéo destes theatros em uma cidade do interior cearense, na transi¢do entre séculos, e
no caso do Theatro Sdo Jodo em meio a um periodo de forte calamidade social e econémica
gerada pela seca transcorrida entre os anos de 1877 e 1879. Para isso, procuramos perceber

que fatores animavam as elites locais a se lancar na empreitada da construcao de espacos de
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divertimento publico, levando em consideragcdo que todos 0s espacos citados sdo decorrentes
das acOes de particulares organizados em agremiacgdes e clubes. Refletindo, do mesmo
modo, sobre o grau de importancia e interesse que as praticas artisticas mobilizavam dentro
da sociedade da época, entendendo de que formas a presenca destas casas de espetaculos
influenciavam as préaticas culturais e as sociabilidades em Sobral.

A presenca de casas de espetaculos evidencia a tentativa de apropriagdo das
camadas abastadas da populacdo de determinados padrdes de civilizacdo, dos quais a
frequéncia ao theatro se configura em um divertimento social, condizente com os parametros
de sociabilidade e de vida noturna, simbolos da modernidade e dos habitos civilizados que
se disseminavam entre as elites de entdo. De tal modo, no tdpico denominado O “lugar de
onde se vé”: Teatro, Sociabilidades e Costumes analisaremos o teatro como locus das
representacdes que 0s sujeitos construiam para conviver em sociedade, lugar aonde a
populacdo ia para ver os espetaculos, mas também para ser vista associada as regras da “boa
vida social”. Tais préticas exemplificam o exercicio das sociabilidades nos espacos de
convivio coletivo, onde devia-se prezar pelos “rituais” de acesso e regras de comportamento,
em um processo através do qual o sujeito deveria educar os sentidos e moldar o trato com
seus pares, tanto por meio dos modos de vestir e portar aprendidos nos manuais de
civilidade, como pelas admoesta¢des impressas nos jornais, buscando opor-se aos modos
rudes associados ao retrogrado ambiente rural.

Sendo o teatro um elemento presente da vida social da populacdo sobralense na
transicdo entre os séculos XIX e XX, € nos jornais do periodo onde podemos entrever uma
das principais frentes da tentativa da difusdo e afirmacdo do fazer teatral entre os
sobralenses letrados. Por mediacdo dos peridédicos podemos problematizar as estratégias de
divulgacdo e atracdo do publico as apresentagdes e récitas. Assim, constantemente redatores
e articulistas ddo noticias nas folhas locais sobre companhias que chegavam a cidade ou
sobre os ensaios dos amadores locais, comentam o teor das encenacgdes ou fazem a crénica
social da cidade que vai ao theatro, suas roupas, seus modos e preferéncias, permitindo-nos
refletir sobre a insercdo do fazer teatral na cidade, através do conceito de Vida Teatral.

O uso de fontes hemerogréaficas nos permite ensejar uma nova relacdo com o
teatro na cidade, rompendo com a hegemonia da arquitetura e do prédio tombado do Theatro
S&o Jodo, buscando os enredos e cenas da histdéria do Theatro Apollo e do Theatrinho dos
Democratas, de modo a construir uma historia ndo do teatro sobralense como feita até agora,
mas sim, da Vida Teatral da cidade. Na qual, pessoas, ideias e comportamentos eram

mobilizados por meio do fazer teatral, apontando um movimento dialégico entre palco e
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plateia, mas que extrapola o espaco fisico dos espagos cénicos e circula pela cidade, suas
pragas, ruas, residéncias, saldes de clubes, agremiac@es artisticas, grupos religiosos, partidos
politicos e redacdes de jornais.

Nesse sentido, no terceiro e ultimo topico intitulado “Dizer theatro € dizer
imprensa’: a vida teatral representada nas paginas dos periodicos buscaremos discutir a
estreita relagdo entre impressa e teatro na configuracdo da vida teatral sobralense, expressa
nas paginas dos periddicos locais. Tal relagéo fica latente pela constancia com que redatores
ddo espaco para a insercdo de informacdes sobre as companhias e pecas que se
apresentavam na cidade e na regido por meio de reclames e notas de divulgacdo e louvor,
por vezes exagerados, a alguns artistas, grupos e seus repertorios dramaticos.

Deste modo, é por meio dos jornais do periodo que podemos acessar as
“cronicas teatrais”, nas quais, algumas vezes utilizando-se do subterfugio da ado¢do de
pseudénimos, algum entusiasta das artes ariscava-se na constru¢cdo de comentarios sobre as
encenacfes. Quando ndo, um frequentador assiduo dos theatros, tecia uma espécie de
cronica social sobre a vida e o comportamento da populacdo da cidade tendo como mote a
presenca nas casas de espetaculos sobralenses.

Ao pensar metodologicamente as diversas conexdes entre teatro e imprensa, nos
foi possivel explorar a relacdo entre estes dois segmentos, expressa por circunstancias como
as visitas estratégicas que as trupes recém-chegadas a cidade realizavam as redagdes dos
jornais, noticiadas com entusiasmo pelos redatores dos periddicos. Estas linhas podiam
simplesmente agradecer a distingdo da vista e a gentileza das cortesias recebidas para ir aos
espetaculos dos visitantes, até o constante apelo a “protecdo” da plateia local aos artistas
obsequiados, como forma de zelar pelo status de cidade civilizada, perpetuada ao longo do
recorte pesquisado por meio do sonoro chavao editorial: “Sobralenses! Ao Theatro!”.

Portanto, mais que suas casas de espetaculos e, sobretudo, extrapolando seus
limites, a cidade de Sobral esbogcou uma instigante e, até agora pouco conhecida, vida teatral
na transicdo entre séculos, quando diversas cenas e artifices movimentaram pessoas, ideias,
gestos, comportamentos e palavras, proclamadas e escritas, constituindo assim um espaco de

sociabilidade e de construcdo da histdria da cultura sobralense.



28

2.1 “A QUESTAO NAO E DE GANHO MATERIAL, E SIM DE PROGRESSO
MORAL”: O SURGIMENTO DAS PRIMEIRAS CASAS DE ESPETACULOS

SOBRALENSES.

A cidade de Sobral localizada na zona noroeste do Ceard desenvolveu-se na
histéria do Estado como um polo econémico, politico e cultural de destaque, com
reconhecida influéncia regional, sobretudo no periodo de seu maior desenvolvimento
econémico proveniente da estruturacdo do ramal da Estrada de Ferro ligando seu centro
urbano ao Porto da cidade de Camocim no ano de 1882. O ramal ferroviério possibilitou o
escoamento da producéo local oriunda da forca do capital agrario do criatério do gado e do
posterior cultivo do algoddo, viabilizando também a entrada de bens de consumo, como
moveis, objetos domésticos, roupas, acessorios pessoais, tecidos, livros, etc. Vindos das
principais capitais do pais e do estrangeiro, tais itens movimentavam o comércio local,
sendo o incipiente nucleo urbano de Sobral, um importante ponto de aglutinacao das cidades
em seu entorno, e entrepostos dos caminhos das boiadas que cortavam o sertdo cearense.

Este periodo de apogeu econémico articula o processo de estruturacdo urbana
que Sobral experimenta na transicdo entre as ultimas décadas do século XIX e as primeiras
do século seguinte. Apds a forte presenca da agropecuaria como vetor financeiro que ditou o
destino do povoado da Caicara — advindo da antiga fazenda de criar do mesmo nome,
surgida ainda em meados do século XVIII — servindo de ponto de entroncamento das
boiadas que seguindo os leitos dos rios cearenses tinham como destino as capitanias do
Maranhdo e de Pernambuco, Sobral passa por um momento de declinio das atividades de
criacdo e da charqueada, devido as grandes secas que dizimaram o rebanho das fazendas da
regido. Tal processo termina assim por inverter o predominio da area rural sobre o espago
citadino, que concentrava as atividades comerciais e de servigcos em seu territorio, passando
entdo, a ditar os passos do desenvolvimento econdmico local, através de uma aristocracia
pecuarista que se movimentava em direcdo a formagéo de uma burguesia comercial urbana.

Este momento foi consolidado sob a ideia de um “periodo aureo” afirmado ao
longo dos tempos por meio de uma historiografia “que se consagra a invengdo ¢ a promogao
das glorias da cidade” (DA COSTA, 2011, p. 08). Esta produgdo tem como principais
expoentes, nomes como dos clérigos Monsenhor Fortunato Alves Linhares, Monsenhor

Vicente Martins da Costa, Padre Francisco Sadoc de Araljo, Padre Jodo Mendes Lira e de
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memorialistas como o jornalista Lustosa da Costa.® As produces destes sujeitos mantém
entre si algumas caracteristicas comuns, das quais podemos destacar: a estreita afinidade
com a Igreja Catdlica, vide a acentuada presenca de membros do clero entre os baluartes
dessa historiografia; o proeminente apreco pela producdo de genealogias familiares; e a
afirmagéo das “tradicbes” enobrecidas e intelectuais da cidade de Sobral, marcada pela
insignia da suposta fundagdo da Vila Real e Distinta de Sobral por “colonizadores com ares
de nobreza” (MELO, 2013, p. 21).

Deste feito, segundo o historiador Francisco Dénis Melo, tal vertente
historiogréfica tem na transformacdo do antigo povoado da Caicara a condicdo politica de
Vila, o marco de uma “tradigdo” gestada dentro da Academia Sobralense de Estudos e
Letras — ASEL, instituicdo fundada no ano de 1943. Segundo Melo, ao longo de sua

existéncia e atuacao, os membros da ASEL.:

[...] adotaram estratégias de construgdo e invencdo de uma dada identidade letrada
para a cidade de Sobral, ao mesmo tempo em que, na mesma perspectiva,
construiram discursos que pontuavam a histéria da cidade como uma histdria
distinta e exclusiva, capaz de garantir uma suposta tradicdo enobrecida advinda do
passado do que teria sido a Vila Distinta e Real de Sobral (Op. Cit., p. 25).

A erecdo da Vila no ano de 1773 é apresentada pelos historiadores locais como
“Distinta” devido a seus colonizadores ditos predominantemente brancos e descendentes de
portugueses, ¢ “Real” posto decorrer de Ordem Régia do Governador de Pernambuco, a qual
a Capitania do Ceard estava submissa neste periodo. Ndo obstante, alguns elementos
concernentes a sua efetivacdo acabaram sendo escamoteados pelos intelectuais ligados ao
projeto da ASEL, pois, como destaca Melo, o contato com o teor do citado édito de julho de
1776, responsavel pela propalada transformacéo do povoado da Caicara a condi¢do politica
subsequente, permite perceber que 0 mesmo ndo preconizava distinguir as nascentes vilas
das anteriores, mas sobretudo, punir “salteadores”, “bandos de malfeitores e ociosos” da
Capitania. Assim, o documento provincial determina que “vadios e faccinorosos, que viviao
a vagabundear pela Capitania, se ajuntasse em povoacfes civeis com mais de 50 fogos,
repartindo-se entre elles com justa propor¢ao as terras adjacentes” (STUDART, 1892, p.
254).

® LINHARES, Monsenhor Fortunato Alves. Notas histéricas da cidade de Sobral. 1712- 1922. Margo/1945.
MARTINS, Monsenhor Vicente. Homens e Vultos de Sobral. 22 Edicéo. Fortaleza: Edi¢cbes UFC/Stylus, 1989.
ARAUJO, Pe. Francisco Sadoc de. Raizes portuguesas do Vale do Acarad. Sobral: Grafica Editora Cearense,
1991. LIRA, Jodo Mendes. Nossa historia. Sobral, 1971. Edicao do autor. COSTA, Lustosa da. Clero, Nobreza
e povo de Sobral. Fortaleza: ABC, 1997.
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Portanto, a constituicdo da Vila de Sobral se deu de forma menos harménica e
faustosa do que desejou narrar a historiografia tradicional. Tendo em seu germe inicial a
presenca de toda sorte de desqualificados e vagantes que foram inseridos pela forca do
documento régio em sua jurisdicdo, como forma de garantir a justica, o controle e
ajustamento destes sujeitos, sob a tutela da nascente Camara e a vigilante atencdo da Igreja
Catdlica, fator bastante forte no processo de povoamento e colonizagdo do territorio de
Sobral.

Nessa trama, o fator cultural foi inserido, como ja pontuado, enquanto elemento
de distingdo e de qualificacdo dos grupos hegemdnicos que construiram estas narrativas,
ressaltando a vinculagdo de seus artifices aos troncos de “boa linhagem” ligados a alguns
destes primeiros colonizadores. Para isso, essas linhagens foram reconstituidas por meio dos
estudos genealdgicos que buscaram apresentar a relacdo entre estes primeiros povoadores e
os representantes das familias ¢ sobrenomes “ilustres” que conduziram o poder politico e
econémico local, ditando os rumos da Historia da cidade, contada e decantada por meio
desta historiografia. Estes seriam os grandes pioneiros e vanguardistas que legaram a cidade
sua notoriedade no campo da cultura e da intelectualidade, a partir do grande
desenvolvimento econdmico que experimentaram na dita fase aurea da cidade.

Segundo o arquiteto Herbert Rocha, em seu trabalho sobre o desenvolvimento
urbano de Sobral, durante este momento uma consolidada aristocracia que acumulou

riguezas com as atividades ligadas a pecuaria, comegava a:

[...] afirmar seu poder na cidade, onde a troca de informagdes era muito mais
direta. Assim, a “aristocracia pecuarista” meio casca-grossa, como definiu
Raimundo Girdo, foi se tornando burguesia comercial, tendo na cidade um fator
importante no processo de transformacdo do gado em outros bens de consumo
(ROCHA, 2003, p. 88).

Deste modo, o predominio das atividades de cunho comercial se consolida como
elemento de articulacdo do espagco urbano sobralense, dando uma nova dindmica a este
espaco. Ao longo da segunda metade do século XIX, Sobral movida pelo comércio e
posteriormente pela industrializacdo proveniente do ciclo do algoddo no estado, passa por
um processo de transformacdes urbanas que busca lhe dar feicbes e equipamentos que
denotem sua aproximacédo dos grandes centros de influéncia do periodo, como Recife e Rio
de Janeiro a nivel nacional, e Paris como decantado simbolo do desenvolvimento cultural e
intelectual de entdo. Sendo deste periodo as primeiras tentativas de realizar melhoramentos

urbanos e organizar a topografia de Sobral, mediante a encomenda realizada pela Camara a
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um dos membros da Imperial Comissdo Cientifica que esteve na cidade, o uruguaio Raja
Gabaglia, de um plano de urbanizacio da cidade durante o ano de 1860 (ARAUJO, 2005, p.
189).

Durante este momento a cidade vé seu tecido urbano e as praticas sociais de seus
sujeitos modificados por uma série de transformacdes que buscavam inserir Sobral entre as
cidades tidas modernas. Assim podemos destacar sua primeira Tipografia (1860), o primeiro
Jornal (Tabira em 1864), as primeiras casas de espetaculos (Theatro Apollo Sobralense em
1867 e Theatro Sao Jodo em 1880), seu Telegrafo (1883), a iluminacéo publica a querosene
(1893), a empresa de bondes, a Ferro Carril Sobralense (1894), o Jockey Club (1871), a
Fébrica de Tecidos Ernesto Deocleciano (1887), a Biblioteca Publica e o Gabinete Literario
(1877).

Assim, no rol dos elementos que participavam das transformacdes pelas quais
passavam as feicBes urbanas desta cidade interiorana cravada no sertdo semiarido cearense,
estiveram a construcdo de casas de espetaculos destinadas a abrigar as atividades cénicas e
divertimentos da populacdo, como encenacOes teatrais, apresentagdes musicais, nimeros de
dancas, atracGes circenses, quadros de ilusionismo, conferéncias de oradores locais e
visitantes, entre outras atividades que buscavam dotar o lugar e sua populacdo dos deleites
dos divertimentos sociais e da vida noturna que caracterizavam as cidades civilizadas.’

Nesse sentido, o processo de edificacdo de espagos destinados a exibicdo e
realizacdo de espetaculos, passa a ter um importante papel dentro das narrativas sobre a
histdria local, simbolizadas pelo centenéario edificio do Theatro Sdo Jodo, onde buscou-se
“entrar pela porta da frente da civilizagdo e dos bons costumes, ainda que essa reflexdo
estivesse sempre subentendida naquilo que era escrito e reiteradamente reforgado na
Historiografia Oficial da Cidade de Sobral” (MELO, 2015, p. 24).

Isto fica bastante claro ao analisarmos a proposigéo feita por Elza Marinho
Lustosa da Costa em seu livro “Sociabilidade e Cultura das Elites Sobralenses”, em que a
partir de uma pesquisa dentro desta historiografia, a autora propde uma associacdo entre a
presenca da arte teatral em Sobral e o processo de formacéo das ideias de urbanidade e dos

sentidos de cidade na vida social da populagéo. Pois, segundo da Costa:

" Sobre o processo de assimilagdo das ideias de divertimento social e vida noturna em cidades interioranas ver:
ARANHA, Gervéacio Batista. Da vida pUblica noturna nas cidades do Norte brasileiro: recepgdo ao teatro e ao
cinema na passagem do século XIX para o século XX. In: Arits, Campina Grande, v. 14, n. 1/2, p. 103-118,
jan./dez. 2008.
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A aparicdo do teatro em Sobral marca o periodo de maior fausto e sofisticagdo na
histéria da cidade, que € o mesmo do florescimento das elites urbanas. N&o se tem
registro de representacdes dramaticas na fase essencialmente rural da cidade, quer
dizer, desde o povoamento do territério (2011, p. 226).

A principio a proposicdo da autora corrobora com nosso intuito de pensar uma
narrativa que problematize o teatro para além de sua fei¢do estética ou de fruicdo artistica,
evidenciando sua participacdo dentro do processo de formacéo urbana, se configurando em
um dos canais de circulacdo de ideias, disseminacdo de usos e costumes, por meio das
relacdes de sociabilidade que abrigava em seu seio. Por outro lado, acreditamos ser
imperativo relativizar a cidade de Sobral construida pela historiografia oficial da cidade,
problematizando as narrativas hegeménicas sobre 0 momento histérico no qual vao se dar as
experiéncias teatrais em Sobral, e que estimulardo a empreitada da construcdo de espacos
especificos, as casas de espetaculos, por parte de setores organizados da cidade. Visto que,
conforme propde Angel Rama, toda cidade é para além de sua materialidade, uma
construgdo dos homens e das palavras, sendo também “sonho da imaginacdo que deseja,
desejo fundador de uma ordem e de um poder, e que vai crescendo palavra a palavra com os
avatares de uma sociedade que articula realidade e letra numa luta que chega até 0s nossos
dias” (RAMA, 1984, p. 17).

A observacdo de alguns dados sobre Sobral dentro do periodo recortado nos
possibilita romper com uma aceitacdo tdcita desta imagem de “fausto e sofisticacdo”
amoldada pela escrita da histéria oficial da cidade, e legitimada como representacdo que
uniformiza a sociedade escamoteando suas contradi¢cdes. Nesse sentido, o Almanach do
Ceara em sua edicdo do ano de 1897, traz uma breve descrigdo sobre as cidades cearenses,
juntamente com alguns dados sobre cada uma delas. Sobre a cidade de Sobral, 0 Almanach
afirma em sua pagina LXXI, que “sua populagdo era de 16.800 habitantes pelo
recenseamento de 1800 e hoje eleva-se a 18.000.” E na pagina seguinte afere que “existem
na sede do municipio 890 casas de tijolos, 260 de taipa; nos povoados 174, nos campos
1.743 e 197 choupanas.”

Destes dados apontados pelo Almanach fica evidente a desproporcionalidade
entre as residéncias fixadas na area urbana que somam 1.150 unidades, ultrapassada pelas
1.940 localizadas na zona rural. Caso tomemos por base a populacdo total apontada pelo
documento de 18.000 pessoas vivendo na cidade e dividirmos pela quantidade total de
residéncias da cidade, que totaliza 3.264 unidades somados 0s imoveis da sede e dos

povoados, chegamos a uma média de 5,5 pessoas habitando cada um destes nucleos
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habitacionais. O que nos permite inferir que da populacdo total contabilizada em Sobral no
final do século XIX, um nimero aproximado de somente 6.325, ou seja, pouco mais de um
terco, estaria fixado na sede do municipio, centro politico, religioso, comercial e social do
territorio, onde pretensamente os melhoramentos urbanos estariam em processo, estando sua
esmagadora maioria muito distante desta realidade ou a maculando com sua presenca
divergente.

Assim, faz-se necessario relativizar o “fausto” apontado por Elza Marinho e pela
historiografia oficial da cidade de um modo geral, como um elemento bastante restrito em
sua representacdo junto ao territério e a populacdo da cidade, causando uma série de
conflitos e contradi¢des dentro deste momento apresentado como o “florescimento das elites
urbanas”. Estas contradi¢des podem ser percebidas, por exemplo, através das diversas
referéncias a auséncia de vida social, a recorrente informacéo sobre a baixa frequéncia de
publico nas apresentacdes dos theatros, na algazarra, gritaria e falta de modos presenciada
dentro destes estabelecimentos, bem como em outros incidentes que levados as paginas dos
jornais locais, como veremos adiante, auxilia-nos no processo de analise critica destes
discursos.

E neste contexto conflituoso e controverso, entre as ultimas décadas do século XI1X e
as primeiras do século XX, que a cidade de Sobral cede espaco a consolidacdo de pelos
menos trés espacos destinados as artes de Talia, Melpdmene e Euterpe:® o Theatro Apollo
Sobralense (1867), o Theatro Sdo Jodo (1880) e o Theatro dos Democratas (1913), que
abrigaram em seu interior as agdes no campo das artes, do divertimento e da oratdria de
jovens representantes das principais familias com destaque econémico e politico, recebendo
também a visita de companhias e grupos artisticos que em alguns momentos passavam pela
cidade, tendo o porto de Camocim e a estrada de Ferro como fatores dinamizadores desta

circulagéo.

Assim, se pensarmos as narrativas sobre a Historia local, do modo que foram
contadas até agora pela historiografia oficial, podemos, tracando um paralelo entre texto
historico e texto dramatdrgico, ponderar que entre os trés espagos cénicos da cidade foi
estruturada uma divisdo, onde um desempenha o papel de ator principal, outro coadjuvante e

0 Ultimo entra em cena como figurante.

8 Referéncia a trés das nove musas gregas, filhas de Zeus e Mnemosine (a meméria). Melpémene é a musa da
tragédia, Talia é a musa inspiradora da comédia e Euterpe é a musa da musica e da poesia lirica.
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Figura 1 - Mapa do Centro Historico de Sobral destacando theatros.
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Apropriando-se desta metafora, fica muito claro que o Theatro Sao Jodo é sem
duvidas quem ocupa o papel de protagonista, intérprete de destaque no enredo da histéria do
fazer teatral e da cultura em Sobral. Unico dos trés que ainda hoje permanece na cidade, o
TSJ tem seu edificio tombado como patriménio estadual desde o ano de 1983, além de ser
peca-chave dentro da composi¢do de um dos principais nlcleos pertencentes ao perimetro
tombado em 1999 como patrimdénio nacional na cidade de Sobral pelo Instituto do
Patrimdnio Historico e Artistico Nacional — IPHAN. O S&o Jo&o se apresenta e se faz ler por
meio da historia local enquanto simbolo dos tempos de apogeu financeiro e de certo
pioneirismo das liderangas econémicas e intelectuais sobralenses, pretenso monumento de
vanguarda, que parece atestar o gosto pela arte e a erudicdo de uma época. Em sua

monumentalidade marcada no tecido urbano da cidade, o hoje theatro municipal, termina

° O Theatro S&o Jo#o é protegido como patrimdnio histérico cearense por Tombo Estadual, segundo a lei n°
9.109 de 30 de julho de 1968, através do decreto n° 16.237 de 30 de novembro de 1983. O decreto-lei eleva a
condi¢do de “monumento historico” outros dez imdveis, estando entre eles também o Teatro da Ribeira dos
Icos, na cidade de Icd.
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por eclipsar as outras casas de espetaculos que existiram em Sobral, antes e depois da sua
aparicdo em cena no ano de 1880.

Dentro dessa divisao de papéis, o Theatro Apollo Sobralense figuraria logo apos
0 centenario TSJ, como um ator coadjuvante que tem certa relevancia para contar o enredo,
mas que perde espaco no palco com a entrada do personagem principal desta histéria. De tal
modo, balizado pelo fator cronoldgico, que intenciona dar destaque ao “primeiro” ou ao
“mais antigo” representante de determinada atividade, o Apollo surge rapidamente sob o
tablado das narrativas da historia local, onde um foco de luz é langado sobre sua historia
para dar destaque a um Unico detalhe, o fato de ser o primeiro espa¢o destinado as atividades
cénicas da cidade.

O Apollo, tdo logo se termina de contar sua breve histéria e de seus
idealizadores, enfocando seu pioneirismo, tem sua apari¢do posta fora de foco pela entrada
em cena do Sdo Jodo treze anos depois de seu surgimento, muito embora ainda permaneca
em atividade na cena da cidade até o ano de 1910, sendo, portanto, durante alguns anos,
contemporaneo ao Seu Sucessor.

Por fim, temos o espaco cénico montado no clube do Partido dos Democratas em
Sobral, inaugurado no inicio da segunda década do século XX, podendo ser descrito como
um figurante que discretamente compde a cena desta cidade. Sua presenca aparece distante,
talvez no fundo do palco, onde as luzes da historiografia ndo desvelaram com nitidez suas
expressdes e gestos, 0 deixando muitas vezes sem ser notado pelo grande pablico, muito
embora tenha dado sua contribuicdo cénica para a constituicdo do enredo. Surgido em um
momento em que 0 cinema ja ameacava o favoritismo das apresentacfes cénicas junto as
opcoes de diversdo da populacdo, o Theatrinho dos Democratas como também era chamado,
abrigou espetaculos montados por grupos locais e companhias visitantes, entrando em cena
como um ilustre desconhecido no rol das producGes que versam sobre a historia da cultura e
das artes na cidade de Sobral e no estado do Ceara.

Contudo, cabe destacar que tais espagos, mesmo o Theatro Sao Jodo, tém suas
histérias resumidas ao seu surgimento, procurando trazer a publico e dar visibilidade,
sobretudo, aqueles que estiveram a frente dos processos de edificacdo de tais recintos,
negligenciando os embates concernentes a estes processos, e a relacdo entre a producéo
artistica e a cidade, por meio dos usos desta casa de espetaculos por artistas, atores, atrizes,
musicos, diretores, produtores e publico, que deram vida a estes ambientes e a cena cultural

local.
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Portanto, mais que a materialidade destes espacos e 0s marcos cronolégicos de
suas construcfes, nos motiva pensar as intencionalidades em torno de sua edificacdo, 0s
sujeitos que a perpetraram, suas atividades e praticas, as sociabilidades desenvolvidas a
partir de sua insercdo na cidade e de que modo sua presenca e atividades interferem na vida
e na historia de Sobral. Pois, é preciso ndo perder de vista, a afirmacdo do teatrélogo e
estudioso do teatro cearense Marcelo Farias Costa, quando este pondera que “nenhum
movimento teatral comega com a construgdo de um teatro. [...] a construcdo de uma casa de
espetaculos € o coroamento de todo um periodo” (COSTA, 2007, p. 14).

Costa prop0e a divisdo do teatro cearense em quatro fases. A primeira entre 0s
anos de 1830 a 1910, tida pelo autor como uma “fase em que existe mais teatro no Ceara do
que teatro cearense”, referindo-se a construcdo de casas de espetaculos e a presenca de
grupos que transitavam pelos palcos do estado. A segunda fase compreende o momento
iniciado em 1910 com a inauguracdo do Theatro José de Alencar, se estendendo até o ano de
1949 com a criacdo do Teatro Universitario, ambos na capital cearense, onde predomina “o
teatro de ponto, o teatro paroquial, o teatro de apresentacdo Unica, teatro de fim de semana,
padronizado e com cendrios pintados.”, sendo também o periodo de surgimento dos grandes
dramaturgos cearenses, como Carlos Camara e Silvano Serra. O terceiro momento é
recortado pelo periodo de 1949 a 1970, caracterizando o inicio do Teatro Moderno no Ceara,
com a adogdo das técnicas e métodos do ator e diretor russo Constantin Stanislavski,
surgindo um teatro de temporada e com cenarios especificos. E, por fim, o recorte entre 0s
anos de 1970 a 1995, marcado pela presenca e atuacdo da Federacdo de Teatro, 0S grupos
Grita e Balaio, a criacdo de novas casas de espetaculos e a consolidacdo do troféu Carlos
Cémara de Teatro (COSTA, 2007, p. 13-14).

A exemplo da obra de Costa, a histéria do teatro no Ceara gravita em torno das
referéncias ao Theatro José de Alencar, como simbolo maior das artes cénicas no estado,
espécie de templo por onde os maiores espetaculos e companhias teatrais cearense ou que
por aqui estiveram tém passagem obrigatoria. Sendo eminente a centralidade ocupada por
Fortaleza dentro destas analises, como é possivel notar nos marcos usados para a definicéo
da divisdo quadripartite do teatro cearense pelo teatrélogo. Esta histéria se consolida a partir
de Fortaleza, apresentada ndo somente como capital administrativa, mas também como
capital cultural, de onde saem os paradigmas que influenciaram a escassa e sempre amadora
producdo estadual, produzindo uma centralidade que desconsidera as peculiaridades dos
processos teatrais nas demais cidades do estado.
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O proéprio Marcelo Costa, em outro momento de sua producdo, apresenta uma
justificativa para a existéncia de producdo de uma histéria do teatro cearense focada na
capital alencarina, afirmando nao ser “somente uma questdo de dominagdo cultural ou
preconceito, mas dificuldade de fontes, quando ndo a auséncia ou mesmo a inexisténcia
destas” (COSTA, 2013, p. 23).

O desenvolvimento desta pesquisa, bem como a realizacdo e publicacdo de
outros trabalhos recentes®® sdo exemplos de que a escassez ou inexisténcia de fontes ndo
pode ser levada ao acaso para justificar as lacunas sobre a participacdo de outras cidades na
construcdo da historia do teatro no estado. Ao mesmo tempo em que a dedicacdo por parte
de pesquisadores locais somente em periodo recente, denota a auséncia de interesse anterior
de quem se dispusesse a se debrucar sobre o tema, percebendo sua importancia na
construcao de uma historia da cultura na cidade, a partir das atividades cénicas.

De todo modo, as mences a cidade de Sobral no que se relaciona a histéria do
teatro no estado, se resumem basicamente as referéncias ao edificio do Theatro Sdo Jod&o,
justificada pelo fato de ser este um dos teatros mais antigos do Ceara.'* Tal destaque
reverbera na escrita da histéria local, embasando os discursos em torno do pioneirismo e
vanguarda sobralense em relacdo a capital cearense, haja vista a precedéncia do Theatro Sdo
Jodo ao Theatro José de Alencar, em vinte anos."

Entretanto, através das pesquisas junto as fontes hemerograficas e cruzando
textos sobre a histéria local, percebemos que mesmo a narrativa relativa ao Theatro Sao
Jodo, aparentemente mais consolidada a nivel estadual e local, tem uma série de

imprecisoes, lacunas e fissuras que evidencia o quanto sua historia se consolidou como um

10 Podemos citar como exemplo a obra “Abrem-se as cortinas: histdrias e memérias sobre o Theatro S&o Jo&o
de Sobral (1930-1980)”, publicagdo da Prefeitura Municipal de Sobral, através da Escola de Comunicagéo,
Cultura, Oficios e Artes — ECOA, com autoria do historiador Francisco Dénis Melo, e coordenacdo geral da
historiadora Norma Suely Rodrigues Silva. O livro traz a publico os resultados das pesquisas relativas ao
Projeto Pordo da Memdria realizadas durante o ano de 2007. Assim como a pesquisa monografica de Nilson de
Oliveira Matos, denominada ‘“Panorama Historico do Teatro de Crato: Século XIX e Primeira Metade do
Século XX” apresentada no curso de Licenciatura de Teatro da Universidade Regional do Cariri — URCA, no
ano de 2016; e a dissertagdo de Marta Regina da Silva Amorim. “Abram-se as Cortinas, o primeiro ato vai
comecar: O Grupo Teatral de Amadores Cratenses, 1942-1950.”, apresentada no Programa de P6s-Graduagédo
em Historia da Universidade Federal de Alagoas em 2016. Ambas com interessante levantamento de fontes e
dados sobre as casas de espetaculos e companhias na cidade do Crato, na regido sul do Ceara.

10 sS40 Jodo é cronologicamente o segundo edificio teatral mais antigo existente no estado hoje, fazendo parte
da triade dos theatros antigos cearenses, sendo antecedido pelo Teatro da Ribeira dos Icés, na cidade de Ic6,
datado de 1860, e sucedido pelo Theatro José de Alencar em Fortaleza, inaugurado no ano de 1910.

12 Cabe lembrar que assim como o Theatro S&o Jodo ndo foi o primeiro teatro da cidade de Sobral, sendo
antecedido pelo Theatro Apollo (1867), a casa de espetaculos mais antiga de Fortaleza foi o Teatro Concordia,
construido em 1830.
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monumento e ndo como documento™ dentro da historiografia do municipio, tendo assim
ressonancias na producao cearense.

De acordo com a pesquisadora do teatro brasileiro Tania Branddo, é possivel
observar a existéncia de uma histéria monumental e de uma histéria documental no campo
das artes. Para ela, a primeira construida a partir da contemplagdo direta das obras de arte,
sendo este seu objeto de estudo, e a segunda trabalhando apenas com “vestigios da obra
focalizada”, sendo esta a condicdo da Historia do Teatro (BRANDAO, 2001, p. 215).

Deste modo, buscamos pensar a producdo cénica local e seus theatros como
“documentos™, visando discutir a historia e a cultura local, intercruzando as narrativas e
informacdes sobre estes trés espacos cénicos, as motivagdes envolvidas em suas
estruturacdes, seus personagens (reais e dramaturgicos) e as acles (espetaculos artisticos
diversos) que abrigaram ao longo de sua existéncia, permitindo-nos assim, compor um
cenario mais amplo e polifonico sobre a Vida Teatral na cidade de Sobral.

Nesse sentido, séo bastante relevantes as consideracgdes tecidas pelo historiador
Jodo Mendes Lira, um dos mais produtivos pesquisadores da cidade. Em sua obra “Nossa
Historia”, compilagdao do trabalho desenvolvido por ele entre as décadas de 1970 e 1980
quando escrevia semanalmente uma coluna no jornal catélico Correio da Semana, o clérigo
dedica um capitulo as artes em Sobral, intitulando-o “A Nossa Vida Artistica”.

Em seu texto o historiador toma o século XIX como marco do processo de
surgimento do embrido artistico da cidade de Sobral, valorizando os esforcos de seus

“primeiros filhos”. Para ele:

A vida artistica de Sobral foi uma consequéncia natural do dinamismo que lhe
imprimiu seus primeiros filhos, do seu intercAmbio comercial com os centros
elevados, da formacdo religiosa que os primeiros padres deram a sua gente. [...] O
século XIX marcou época na vida artistica sobralense. Viviam em Sobral homens
idealistas cujo Unico objetivo de sua vida era promover a cultura e a arte (LIRA,
1971, p. 10).

Em tom nitidamente passadista, onde o autor rende glorias ao pretérito, a vida
artistica da cidade é apresentada como uma consequéncia natural da presenca e agdo de
homens notaveis em solo sobralense, onde a cultura e arte sdo amalgamadas dentro das
narrativas que visam enobrecer o passado de Sobral, naturalizando os processos historicos e

apagando suas contradi¢Ges inerentes.

3 Segundo o historiador Jacques Le Goff, monumento e documento se caracterizam, o primeiro enquanto
heranga do passado, e o0 segundo sendo fruto da escolha do historiador. (LE GOFF, 2003).
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Todavia, o processo de estruturacdo de cada um dos citados espacos cénicos ja
mostra a pluralidade das motivacOes e usos que configuravam a vida teatral em Sobral no
periodo entre os séculos XIX e XX. Sendo, vejamos: temos a adaptacdo de uma residéncia
as atividades teatrais a partir de um grupo de amadores, no caso do Theatro Apollo; a
construgdo de um edificio teatral ensejada como um projeto de estruturacdo e aparelhamento
urbano expresso pelo Theatro S&o Jodo, assim como a constituicdo de palcos para encenagéo
dentro de clubes e agremiac@es, como no caso do Theatro Democratas.

N&o obstante, mesmo se estruturando de formas diversas, estes trés palcos
guardam entre si semelhangas que permitem pensar sobre a importancia do teatro na vida
social da cidade de Sobral, pensando sua existéncia e ressignificacdo no cotidiano da
populacdo. Nesse sentido, é de suma relevancia se direcionar as falas dos interlocutores que
vivenciaram aquele periodo, expressas pelas vozes que ganham as paginas dos periodicos da
cidade,** comemorando ou criticando a presenca destes theatros na cidade, estimulando a
populacdo a se fazer presente em suas programacgdes, comentando o0s habitos e
comportamentos durante este momento, exortando melhores modos, tecendo explanagdes
sobre o teor artistico das atracdes, destacando as pecas ensaiadas pelos amadores locais,
noticiando e laureando os esforgos dos grupos cénicos surgidos na cidade, dando conta das
rotas das companhias que chegavam a Sobral, e circulavam pelas cidades do norte cearense,
e em outros estados como Pernambuco, Maranhdo e Para.

E, especificamente no tocante a construcdo dos espacos teatrais na cidade, é
interessante notar entre as matérias veiculadas nos jornais locais, o fato de que, salvo
pouquissimas excecles, tais textos se caracterizarem por discursos que buscavam
constantemente o convencimento de seus interlocutores, a populacdo letrada que consumia
os periodicos sobralenses, sobre a necessidade e importancia da presencga desses espacos de
divertimento social em Sobral. Nestes materiais constantemente sdo encontradas solicitaces
de apoio as atividades cénicas, tanto durante os processos de instalacdo das casas de
espetaculos, mas especialmente com relacdo a frequéncia as suas programacfes, 0 que
parece um desafio recorrente a vida teatral e a efetivacdo das préticas teatrais na cidade.

Nesse sentido a primeira destas empreitadas se da no ano de 1867, com a cria¢do
do Theatro Apollo Sobralense, cuja ribalta tem sua primeira encenacdo no dia 26 de maio
daquele ano. Sobre o aparecimento do Apollo paira a escassez de fontes primarias, tendo nas

Y Dentro da pesquisa foram pesquisados 0s seguintes jornais da cidade, dentro do periodo recortado: A
Consciéncia, Sobralense, Gazeta do Sobral, A Cidade, O Rebate, Patria, O Nortista, A Lucta, A Ordem, A
Imprensa e Correio da Semana. Estes jornais serdo apresentados em detalhes mais adiante no trabalho.
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publicacdes do padre Francisco Sadoc de Araujo, Cronologia Sobralense (1983) e Origem
da Cultura Sobralense (2005), as principais alusbes sobre sua histéria, tornando-se
referéncia obrigatoria aqueles que posteriormente se dedicaram a falar sobre a historia da
pioneira casa teatral da cidade. Nestas obras o historiador apresenta algumas informacdes
sobre os amadores e as encenacdes realizadas em seu palco, tendo como base suas pesquisas
em fontes priméarias que compunham o antigo ndcleo de documentacdo da Universidade
Estadual Vale Acaral - UVA, da qual Sadoc foi um dos fundadores, ocupando também a
funcdo de reitor; sendo que parte delas hoje estd acessivel a consulta no setor de
microfilmagem da Biblioteca Menezes Pimentel em Fortaleza.™

Em Origem da Cultura Sobralense, obra que o préprio autor define como sendo
“apenas um roteiro” atraves do qual teria objetivado “unicamente indicar fontes e marcar
nomes e fatos que sirvam de base para a realizacdo de um estudo de maior profundidade e
extensdo”, utilizando-se para este fim de “fontes mais antigas, documentos mais raros e de
mais dificil acesso”, Sadoc dedica um dos capitulos para tratar sobre “O primeiro teatro”.
Nesta parte do trabalho descreve a aparicdo da arte teatral na cidade e a construcdo do

Theatro Apollo nos seguintes termos:

No ano de 1866 comecaram as atividades da arte dramética em Sobral. Por
iniciativa de José Raimundo Maravalho, Antdnio Francisco de Paula e José
Teodomiro Lopes de Alcantara foi criado o “Club Melpdmene” com a finalidade
principal de instalar um teatro na cidade. Nasce assim o “Teatro Apolo” em cuja
ribalta foi apresentado o primeiro espetaculo no dia 26 de maio de 1867, rendendo
248 mil réis que foram empregados na concluséo da capela de Nossa Senhora das
Dores, entdo em construcdo. A 14 de julho do mesmo ano, com dependéncias
totalmente lotadas, foi encenado o drama “O triunfo da virtude”, de autoria de
Manuel Leite Machado. O Velho “teatro Apolo” permaneceu ativo até¢ 1910 e foi
palco de gloriosas atividades. Nele trabalharam jovens de grande talento, como
Domingos Olimpio, Farias Brito, Luis de Miranda, o pintor Lemos, o Jornalistas
Miragaia e tantos outros. Ficaram conhecidas as palestras que o Padre Jodo
Francisco Ramos, talentosos poeta e orador, pronunciou durante o ano de 1871
sobre assuntos da atualidade (ARAUJO, 2005, p. 93-94).

Com este texto Araujo insere na historia da cidade os dados que irdo se
constituir em uma espécie de “certiddo de nascimento” do fazer teatral em Sobral, a partir de

seu primeiro theatro. Por certo o historiador tenha se valido da pesquisa realizada durante a

>0 antigo Nucleo de Documentagdo da UVA do qual Sadoc foi idealizador e responséavel durante anos,
transformou-se posteriormente no Nicleo de Documentacdo Histérica — NEDHIS, que atualmente funciona
vinculado ao curso de Histéria da mesma Universidade. Contudo, parte desta documentacdo hemerogréfica foi
deteriorada, sobretudo a mais antiga, sendo parte significante do material preservado a partir da producéo de
microfilmes destes periddicos. E possivel encontrar copias deste material no proprio NEDHIS, contudo
inacessiveis pela auséncia de equipamento de leitura dos rolos de microfilme, e na Biblioteca Menezes
Pimentel, onde realizamos nossa pesquisa.
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construgdo de sua “Cronologia” da cidade, como subsidio para a elaboragdo desta obra,
lancada 4 anos depois da primeira edicdo da Cronologia Sobralense em 1974. Nesta Gltima
obra, em nota sobre o dia 26 de maio de 1867 indica que “por iniciativa do ‘Club
Melpbmene’, criado no ano anterior, € inaugurado o “Teatro Apolo” de Sobral, primeira
casa de espetaculo do Ceard (ARAUJO, 2015, p. 200).

Percebe-se que entre as informagfes contidas nas duas obras, Sadoc tenha
retirado de seu capitulo sobre “o primeiro teatro” o equivoco de apresentar-lhe como 0 mais
antigo do estado, como dito em sua cronologia, motivado talvez por desconhecimento de
outras fontes ou pelo afd de dotar Sobral de uma posi¢do de destaque e pioneirismo no
Ceard. Tal postura é reafirmada pela énfase dada a alguns dos sujeitos que teriam pisado em
seu palco, notadamente figuras de destaque na cidade e no estado, como: Domingos
Olimpio, advogado e romancista que se tornaria figura central nos discursos sobre o Theatro
Sdo Jodo, como veremos mais adiante; Farias Brito, filosofo natural da cidade de S&o
Benedito e que havia feito seus primeiros estudos em Sobral; Luis de Miranda, jornalista e
jurista; José Ferreira Lemos, o pintor Lemos, redator e proprietario do jornal O Sobralense,
posteriormente participando do grupo que vai idealizar a constru¢do do Sdo Jodo; Manuel da
Silva Miragaia, jornalista responsavel pelos primeiros periddicos impressos na cidade entre
0s anos de 1864 a 1867, sendo eles respectivamente O Tabira, O Sobral e A Consciéncia.

E justamente por meio de algumas edicées do periédico A Consciéncia *° de
Manuel Miragaia, que encontramos o gque seriam 0s registros mais antigos, hoje disponiveis,
sobre as primeiras encenacOes realizadas por um grupo de jovens amadores no palco do
Apollo Sobralense. Assim, em sua coluna “noticidrio” da edi¢do 13 de junho de 1867, a

folha traz a seguinte noticia:

Tera logar amanhd (14 do corrente) o primeiro theatro em beneficio da Semana
Santa do anno vindouro de 1868.

Mil louvores merecem 0s senhores empresarios: pois € um trabalho assas
difficultoso: sendo preciso sempre lidar com esmero, afim de satisfazer ao publico;
porém isto ndo basta, hdo de ser sempre bem applaudidos em suas empresas, € 0s
sobralenses ndo so os ajudardo, como também lhes ficardo eternamente gratos.

E inegavel perceber o tom persuasivo da matéria, buscando sensibilizar o leitor

para 0 qudo ardua era a tarefa dos envolvidos, digna de aplausos e da gratiddao da populacéo,

18 “peridico litterario, critico e noticioso” de propriedade de Manoel da Silva Miragaia. Fundado em 31 de
outubro de 1866, impresso na Tipografia Constitucional de Miragaia. Tem duragdo efémera desaparecendo em
29 de setembro de 1867. (ARAUJO, 2015, p. 193) As edicdes por nés consultadas estdo disponiveis no setor
de microfilmagens da Biblioteca PUblica Menezes Pimentel em Fortaleza.
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a quem se buscava agradar. A noticia estampa a capa da edic¢do do jornal, e é seguida por um
anuncio que toma toda a segunda folha do impresso, divulgando a apresentacdo, com
destaque no topo da pagina contendo os dizeres “Theatro do Apollo”, onde se Ié logo

abaixo:

Domingo, 14 de julho de 1867. Depois que a orchestra executar a introducdo do
estilo, subira a cena em beneficio da SEMANA SANTA DO ANNO VINDOURO
DE 1868, o muito desejado drama em 4 actos do ilustre escriptor o Sr. Manoel
Leite Machado, intitulado O TRIUMPHO DA VIRTUDE. [...] A Ac¢do passa-se
em Constantinopla, e no Algarve na cidade de Faro.

Principiara as 8 horas, e terminara com a interessante scena comica original,
intitulada BARBEIRO POLITICO, executada pelo Sr. J. T L. de Alcantara.

N.B — Os bilhetes acham-se a venda em casa do Sr. Antonio Francisco de Paula, e
no dia do espectaculo na porta do theatro.

Assim sendo, ap0s sua inauguracao a proxima encenacdo registrada no Apollo,
data do dia 14 de julho do mesmo ano, com o drama “O Triunfo da Virtude”, de autoria do
dramaturgo portugués radicado no Rio de Janeiro, Manuel Leite Machado; seguida de cena
cbmica, da qual ndo se cita o autor. O que é bastante curioso nesta nota € a total auséncia,
tanto na noticia de capa, quanto no reclame que estampa a segunda pagina, de qualquer
menc¢do ao nome do Club Melpdmene, sendo os envolvidos na apresentacdo citados apenas
como “empresarios". A noticia faz mengdo apenas ao ator que leva a cena a peca coOmica
encenando ao final da noite, J. T. L. de Alcantara, bem como ao responsavel pela venda de
ingressos ao espetaculo em sua residéncia, Antdnio Francisco de Paula, sendo estes citados
por Sadoc, ao lado de José Raimundo Maravalho como os percussores das atividades teatrais
na cidade.

Sobre as encenagdes no palco do Apollo, Elza Marinho Lustosa da Costa, ao
tratar sobre o Club Melp6mene, o descreve como uma iniciativa de trés jovens, que
advindos de familias ligadas a atividades musicais e artisticas tomaram para si a empreitada
de montar mensalmente uma peca (DA COSTA, 2011, p. 226).
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Figura 2 — Anancio Espetéculo o Triumpho da Virtude. A Consciéncia, 13 de
junho de 1867

Fonte: Setor de Microfilmagens. Biblioteca Menezes Pimentel.

Todavia, tal iniciativa parece ndo ter logrado éxito, pois na edicdo seguinte de A
Consciéncia, que circulou no dia 19 de junho, a crbénica que comenta sobre a apresentacdo
ocorrida no dia 14 daquele més, termina com a seguinte exortagdo: “O dia 7 de setembro vai
aproximando-se; é preciso que n’este grande dia haja algum espectaculo no theatro Apollo,
do contréario se tornara muito insipida esta cidade.”

Da nota do jornal denota-se de imediato o carater descontinuo das primeiras
acOes teatrais sobralenses, posto que em junho se esteja buscando mobilizar a opinido
publica e os envolvidos na encenacdo ocorrida na semana anterior, para a organizacdo de
uma apresentacdo a ocorrer dois meses depois. Mostrando desta maneira, que ndo existia
uma continuidade dentro das a¢Ges dos sujeitos que encenavam no palco do Theatro Apollo

naquele ano, ou mesmo a existéncia de uma organizacdo em torno deste objetivo, tal fato é
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embasado pela verificacdo de que novamente ndo ha qualquer mencdo ao nome do Club
Melpdmene.

Como justificar a total auséncia de citacéo ao referido Club em noticias sobre as
encenacdes ocorridas no palco do theatro, que se escreve na histdria da cidade como tendo
sido criado pelo préprio grupo, transcorrido menos de um més desde sua inauguragdo? O
que se agrava quando se atenta ao fato de que os informes eram vinculados atraves de um
periddico que tem como proprietario um dos sujeitos, que é citado como alguém ligado as
atividades teatrais ocorridas no Apollo.

Uma terceira declaragdo, impressa na coluna “A pedidos” desta mesma edi¢ao
do dia 19 de junho do jornal de Manuel Miragaia, traz um curioso protesto anénimo. A nota

diz o seguinte:

Pede-se ao Sr. ... que digne-se responder por este jornal, ou aonde lhe convier,
se em algum tempo ja foi comico ou diretor de alguma companhia dramatica, pois
como é que 0 S. S. tem a coragem ou antes a audacia de dizer que — << n’esta
cidade no se deve ir a theatros, que os theatros d’esta cidade ndo prestam!>> E
ser muito afouto! S. S. em tempo algum foi a theatros a ndo ser os d’esta cidade?
Como ¢ que quer entender de theatros?! bem pdde S. S. ver que n’esta cidade ndo
existem companhias dramaticas; sdo apenas 0s rapazes que ddo alguns
espectaculos, € isto mesmo a beneficio d’algum santo; ndo teem um director que
os dirija nos jogos da scena. E assim se S. S. é director e entende bastante de
theatros, queira dizer-me quanto antes, e se ndo o for, tome 0 meu concelho — va
ser muxingueiro que é para o que o0 S. S. parece ter propensdo [...].

Um que o conhece d’esde o sollado dos pes ate a raiz dos cabellos.

Mesmo nédo estando explicitos os sujeitos em questdo dentro desta querela, o
imbréglio traz a tona informagBes que vdo ao encontro das questbes levantadas
anteriormente, nos ajudando a problematizar a auséncia de referéncias ao grupo, citado por
Sadoc como fundador do Theatro Apollo, bem como a inconstancia na presenca de
encenacgdes no seu palco. O texto é muito claro ao afirmar que “n’esta cidade ndo existem

3

companhias dramaticas” assim como nao existe “um director” que dirija os jovens nos
“jogos de scena”. Deste feito, como apreender o total siléncio no que tange ao Club
Melpdmene, do qual se conta que, sob a inspiragdo da musa da tragédia grega que Ihe dava
nome, reuniu jovens por volta do ano de 1866, para dedicar parte de seu tempo as artes
draméticas e fundando no ano seguinte, o primeiro theatro da cidade a antiga Rua da
Gangorra, como se desprende dos escritos de Sadoc de Araljo?

Tal questdo pode ser elucidada a partir da leitura de outras obras que tratam
sobre o assunto, e que mesmo ndo tomando a visibilidade que teve os escritos do padre

Sadoc, nos permitem um cotejamento de fontes que ajuda a lancar luz a este problema.
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Na obra cléssica Historia de Sobral, de autoria de Dom José Tupinambéa da
Frota, primeiro bispo da cidade, encontramos um texto que busca contar a histéria do Apollo
e dos individuos a frente de seu surgimento. Nele o bispo, fazendo uso de uma citacdo direta
de texto escrito por Alberto Amaral no ano de 1950, nos apresenta alguns elementos

relativos a instalacdo da primeira casa de espetaculos da cidade.

Eram ao todo 22. Decidiram fundar em Sobral o primeiro teatro. Para tal se
cotizaram. Pela futura proje¢do que tiveram no evoluir da cidade, cumpre desde
logo mencionar, entre os acionistas, Manoel Arthur da Frota, pai de D. José
Tupinamba da Frota, lembrando-se que o seu nome, sobressaindo no Comercio,
esta ligado a diregdo, cerca de um decénio, da “Gazeta de Sobral”, que elle fundou;
os irmdos Francisco Fernando Pereira Mendes e Manoel Felizardo Pereira Mendes,
este fazendeiro dos mais abastados e aquele possuindo uma das maiores fortunas
de Sobral em seu tempo, [...] finalmente, o jornalista José Vicente Franca
Cavalcante, fundador d” “A Ordem”. [...] Nao ¢ precisamente sabida a data de
inaugural do Apolo, todavia [...] deixaram lembranca as recitas de 7 de setembro e
22 de outubro de 1876. Ignoro quem o propoz, mas ficou assentado que se
chamaria “Teatro Apolo Sobralense”. Construi-lo ndo era possivel, demoraria
muito, além disso o capital fora insuficiente. Contentaram-se com adquirir uma
casa na rua da Gangorra (AMARAL. In: FROTA, 1995, p. 495-496).

Alberto Amaral nos conta da instauracdo do Theatro Apollo em casa adaptada as
funcbes cénicas na antiga Rua da Gangorra — rua de destaque por abrigar o primeiro
mercado do povoado, tendo chegado a se chamar “Apolo” como o theatro, segundo o texto,
sendo atualmente denominada Rua Conselheiro Rodrigues Junior.” No texto saimos de uma
referéncia somente aos trés idealizadores citados por Aradjo e Marinho da Costa ao tratar
sobre 0 Club Melpdmene, para um numero de 22 acionistas, todos eles citados

nominalmente no escrito.

70 imével onde se localizava o Theatro Apollo, hoje pertence & prefeitura municipal de Sobral, e tem um
projeto de restauracdo aprovado pelo Programa de Aceleragdo do Crescimento — PAC das Cidades Histéricas
do Governo Federal. Segundo o projeto o imével devera sediar o Instituto de Urbanismo de Sobral.
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Figura 3 - Fachada atual do imdvel onde funcionou o Theatro Apollo.

e

Fonte: elaborado pelo autor ( 2017)

Na listagem de acionistas € notdria a presenca de sobrenomes que povoam a
historia local como vultos de destaque na politica, na economia e na intelectualidade
sobralense, e que costumam ilustrar as diversas genealogias, das quais tais nucleos
familiares se tornaram contumazes produtores. Sobrenomes como Aragdo, Monte,
Rodrigues, Albuquerque, Gomes, além dos ja citados Frota, Mendes e Cavalcante, este
altimo que ligado a familia Braga evidencia as relagdes préximas entre o advogado e
escritor sobralense Domingos Olimpio e os responsaveis pelo Apollo, ja que entre os citados
estdo seu irmdo Antoénio Raimundo Braga Cavalcante e seu primo Jodo José de Veiga Braga,
que posteriormente assina a planta do Theatro edificado pela Unido Sobralense em 1880.

A diferenca de abordagem pode ser justificada pela semelhanga entre as
informacdes trazidas por Amaral, transcritas por Dom José, e a narrativa cunhada pelo padre

Jodo Mendes Lira ao falar sobre o Club Melpémene. De acordo com Melo (2015: 46), Lira é
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um dos primeiros autores sobralenses a fazer referéncia ao “Clube” em seu livro Nossa

Historia, obra de 1971, apresentando-o da seguinte maneira:

CLUBE MELPOMENE — O jornal “O Sobralense” de Junho de 1875 diz o
seguinte: “Com este titulo foi instituida nesta cidade, no domingo passado uma
sociedade dramética, com o fim de dar um espetadculo mensal, ficando assim
organizada:

Presidente: José Domingos dos Santos Silva

Tesoureiro: José Frederico F. Pimentel

Secretario: José Vicente da F. Cavalcante, Antdénio Mont’ Alverne

Diretores: Tomaz da C. Gondim, Jodo Joaquim Mendes da Rocha e Francisco
Domingues da Silva.

Nesse caso, nos parece que Alberto Amaral tenha lido a obra de Jodo Mendes
Lira, e, tendo-a como base, escrito seu texto. No entanto, a grande questao levantada pelos
escritos de Lira é sua declaracdo, pautada no jornal O Sobralense, afirmando o surgimento
do Club Melpémene somente no ano de 1875, assim sendo, nove anos depois da data
proposta por Sadoc. Tal afirmacdo subverte a escrita oficial sobre o Theatro Apollo, que
pautada na producdo de Francisco Sadoc lega ao Melpémene um lugar especial na génese do
teatro sobralense, atribuindo a este a responsabilidade pela criacdo da primeira casa de
espetaculos da cidade, terminando, por sua vez, por influenciar as diversas producgdes
escritas posteriores sobre o teatro em Sobral.*®

Deste modo, o cotejamento das fontes nos permite inferir que, ao contrario do
que propde a citacdo do teatrologo Marcelo Farias a respeito da primazia do movimento
teatral como embasamento necessario a edificacdo de uma casa de espetaculos, ndo podemos
afirmar inequivocamente que o surgimento do Apollo possa ter sido resultado da
culminancia e coroamento de um processo desenvolvido anteriormente. Aparecendo muito
mais como uma semente, um desejo de um grupo de entusiastas que realizaram um esforco
na tentativa de afirmar a presenca das artes dramaticas em Sobral, no ano de 1867, embora a
arte ndo fosse o Unico sentido envolvido neste processo, como veremos mais adiante.

Tal dificuldade de afirmacdo da existéncia de um “movimento” que va culminar
no surgimento do Apollo Sobralense, é adensada pelo vazio de fontes que possam dar conta
do que ocorreu no campo das encenagOes e das atividades teatrais antes de sua criagdo no

ano de 1867, momento este que se deveria ser de “coroamento” das atividades teatrais em

18 A datacdo do surgimento do Club Melpdmene no ano de 1866, e sua ac&o na criagdo do Theatro Apollo no
ano seguinte, além de aparecer na ja citada obra de Elza Marinho Lustosa da Costa, também esta em outras
obras sobre a histdria da cidade como Sobral: Historia e Vida de Gléria Giovana Saboya e Norma Soares; O
lado esquerdo do Rio de Herbert Rocha, Teatro em primeiro plano obra sobre o teatro no Ceara de autoria de
Marcelo Costa, além dos diversos textos e matérias veiculados pela imprensa a nivel estadual e nacional.
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Sobral, sequer teve 0 nome do espetaculo encenado guardado pela imprensa da época ou por
aqueles que se dedicaram a escrever sobre este momento, que seria um dia memoravel para
a cidade.

Como dito, com relacdo a vida teatral perpetrada através do Theatro Apollo
incide uma caréncia de material que possa dar conta das a¢Oes acontecidas em seu palco em
seus anos de atividades entre 1867 a 1910. Apesar disso, as informagdes existentes permitem
formular alguns elementos que caracterizaram sua atuacdo. Nesse sentido, recordando as
informacdes sobre sua inauguracéo e o espetaculo subsequente, podemos destacar um destes
fatores, que é a designacdo da renda das encenacdes para fins religiosos. Tal préatica se
constitui uma tradicdo entre as encenacdes realizadas por grupos amadores da cidade néo
somente no Theatro Apollo Sobralense, passando todo 0 nosso recorte, assim como em
quase toda a producao teatral da cidade até o fim do século XX (MELO, 2015).

A destinacdo da renda das apresentacfes para fins que ndo o do pagamento da
equipe em cena ou dos custos da apresentacdo, demonstra a efetivacdo de uma pratica teatral
ndo comercial, que objetiva mais a fruicdo, o divertimento e a expressdo artistica de seus
membros do que o desenvolvimento de uma atividade rentavel a seus participantes ou que
exigisse vultosos gastos durante sua montagem, com figurinos, cenérios, divulgacao, etc.

Isto pode ser endossado pela nota apresentada na Cronologia Sobralense sobre a
Sessao da Camara de Sobral do dia 16 de outubro de 1876 onde, segundo o autor, “¢ lido
requerimento do vereador Galdino Gondin solicitando isencdo de imposto nos espetaculos
publicos do Teatro Apolo, pois o Club Melpdmene, que o dirige, ndo tem fins lucrativos,
mais somente culturais” (ARAUJO, 2015, p. 266),

Sobre a encenacdo do espetaculo Triunfo da Virtude no dia 14 de julho de 1867,
a montagem teria sido motivada, segundo Elza Marinho, pela comemoracdo da Queda da
Bastilha (DA COSTA, Op. Cit., p. 227), do mesmo modo, a crdnica jornalistica solicitava
um espetaculo para a data do 7 de setembro, dia da independéncia do Brasil, daquele ano.
Esta predominancia caracteriza um fazer teatral que pensado na tbnica da vida teatral da
cidade, desempenhava uma fungdo festiva e celebrativa de marcos civeis junto a
comunidade, funcionando com uma producao esporédica e ocasional dentro da vida de seus
artifices. Sendo a encenacdo motivada pela comemoracdo de marcos festivos uma presenca
recorrente na pesquisa sobre as atividades teatrais no periodo recortado, onde eventos e
datas de caréater religioso, nacionalista e patridtico sdo motes para a produgdo de pecas e
festivais artisticos.
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A apresentacgdo de pecas alusivas a datas religiosas e civicas evidencia também a
predilecdo de artistas, produtores e do publico de Sobral pelo melodrama, género dramatico
caracterizado por sua vertente moralizante e pela utilizacdo da musica como suporte para 0s
efeitos dramaticos, onde se destaca a presenca de temas religiosos e nacionalistas visando a
difusdo de “valores tais como: o gosto pelo dever, a generosidade, o devotamento, a
humanidade, a abnegagdo” (GARCIA, 2013, p. 19).

Portanto, ja no palco do Apollo temos presente uma das vertentes teatrais, que
juntamente com as comédias ligeiras, tomaram os palcos da cidade e ganhariam o apreco das
plateias nas décadas seguintes, através do drama de influéncia romantica, como na
encenacdo do drama roméntico em 4 atos Afronta por Afronta do dramaturgo portugués
Lopes de Mendonga, realizada no palco do Apollo em 20 de setembro de 1874, contando
inclusive com a incursao de autores locais dentro do género, podendo ser citados, Domingos
Olimpio, que teve encenado o drama Tantalo™ e Jodo Joaquim Mendes da Rocha que assina
a comédia O Falador e o Jogador (ARAUJO, 2015, p. 249).

A transicdo entre as apresentacdes no Apollo e a construcdo do Sdo Jodo aparece
na historia de Sobral de uma forma quase naturalizada, como se o cerrar das cortinas
marcasse a transicao de atos de uma pega onde “ao pequeno Apolo sucedeu o majestoso
Teatro Sao Jodo” (ARAUJO, 2005, p. 94). Com suas atividades encerradas no ano de 1910,
0 Theatro Apollo, apesar de ter sido contemporaneo ao Sao Jodo, desaparece da historia da
cidade ap0s a construcdo deste, parecendo ter cumprido sua funcdo, permitir em sua ribalta o
exercicio das ‘“vocagdes literdrias da juventude sobralense” que esporadicamente se
organizavam e subiam ao palco para a diversdo da populacdo da cidade, sendo o Club
Melpémene, criado em 1875, mesmo ano de langcamento da pedra fundamental do TSJ, o
primeiro grupo organizado para este fim.

Nestas narrativas, 0 Sao Jodo parece ser fruto da inadequacdo da antiga casa de
espetaculos as atividades artisticas da cidade, mas principalmente ao estado de
desenvolvimento urbano e intelectual que seus habitantes almejavam. Sua importancia é
sobreposta pela suntuosidade e ousadia do projeto de uma grande casa de espetéaculos,
idealizada por um grupo de particulares, organizados na Associacdo Unido Sobralense.
Alguns dos antigos membros do Melpdmene também figuram entre os 33 acionistas que
compdem esta associacdo em sua primeira reunido, realizada no dia 30 maio de 1875 e

noticiada no jornal O Sobralense. De seus acionistas apenas 13 nomes séo citados, como 0s

%0 Sobralense, 14 de novembro de 1875.
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do presidente, vice-presidente, secretério, tesoureiro, diretores e comissdo responsavel pela
escolha do local e aquisi¢cdo da planta.

Sobre o ocorrido a edi¢do do hebdomadario comunica a populagdo sobralense,
logo em sua péagina principal, que “um grupo de comerciantes deseja encampar a construgao
de um grande teatro e a organizacdo de uma empresa para fazer uma linha de lancha a viajar
entre Sobral e o porto do Acaral nos meses de inverno.” No dia seguinte é enviada a
Camara solicitacdo visando a autorizacdo para construcdo do empreendimento a ser
localizado na Praca Menino Deus com planta de Jodo José de Veiga Braga, sendo ele, como
jé citado, um dos acionistas do Club Melpémene.

Interessante notar que o editorial do jornal sobre a criagédo do grupo idealizador
do Séo Jodo apresenta-os enquanto comerciantes locais, o que se fortalece com a assertiva
de que além da construcdo da casa de espetaculos, o grupo visava a consolidacdo de uma
linha de lancha ligando a cidade ao porto de Acaral, naguele momento entreposto das
atividades comerciais de Sobral. Contudo, esta referéncia as atividades financeiras
desenvolvidas por aqueles sujeitos é posteriormente substituida dentro dos escritos sobre a
historia da construgdo do TSJ pela denominagdo de “intelectuais”, tendo como figura central
0 advogado e escritor Domingos Olimpio Braga Cavalcante, centralidade perpetuada até os
dias atuais, notada pela presenca de um busto com sua figura no hall do Theatro a
recepcionar o publico que frequenta este espaco.

Se a transicdo entre os dois theatros figura na historiografia e na memdria local
de forma naturalizada, sendo motivada pelas limitadas instalacbes do Apollo, sob 0 Sdo Jodo
podemos notar um processo de construcdo que visa consolida-lo como monumento,?
simbolo de um periodo aureo a ser cultuado no presente e eternizado dentro dos tempos. Tal
movimento se apoia na centralidade dada ao modo de realizacdo do theatro por parte da
Unido Sobralense, onde foi desenvolvido um processo de “heroicizagdo” deste grupo
(MELO, 2015, p. 41), centrado em certas figuras que evidenciam uma maior
representatividade social e intelectual dentro deste momento da histéria da cidade.

Desde modo, os entdo 33 acionistas citados na fonte jornalistica sdo suplantados
nas narrativas que compdem a memdria oficial sobre o fato, dos quais apenas quatro grandes
vultos acabam por ser destacados, s@o eles: Antonio Joaquim Rodrigues Junior, membro do
partido liberal a partir do qual ocupou cargos administrativos e politicos no periodo

imperial; José Julio de Albuquerque Barros, Bardo de Sobral através de titulo conferido pelo

% «O monumento tem como caracteristicas ligar-se a0 poder de perpetuaco, voluntaria ou involuntéria, das
sociedades historicas (¢ um legado a memoria coletiva)” (LE GOFF, 2003, p. 526).
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Imperador D. Pedro 11, foi presidente da provincia do Ceara entre os anos de 1878 a 1880,
funcéo exercida também no Rio Grande do Sul, sendo posteriormente Procurador-Geral da
Republica; Jodo Adolfo Ribeiro da Silva, magistrado e literato, e por fim Domingos Olimpio
Braga Cavalcante, advogado, parlamentar e romancista responsavel pelo celebre romance
naturalista regionalista Luzia-Homem.*

A histéria do Theatro Sdo Jodo se confunde com a pessoalidade deste Gltimo,
onde passagens de sua vida se mesclam as datas e fatos relacionados ao processo de
idealizacdo e construcdo desse espaco cénico. Exemplo disto pode ser encontrado de forma
extremamente bem-acabada em Origem da Cultura Sobralense. Nela, Padre Sadoc traga a
biografia de Domingos Olimpio unindo seu destino ao teatro na cidade.

Deste modo, o pesquisador principia situando o escritor dentro das atividades
teatrais ocorridas no Theatro Apollo, onde este, ainda adolescente era “espectador assiduo
das encenagdes”. Posteriormente, ao se afastar da cidade natal para realizar sua formagéo em
direito em Recife, Olimpio haveria levado “consigo a inclina¢do para o teatro, obtida no
torrdo natal”, escrevendo neste periodo o drama A Perdicdo encenado na capital
pernambucana em 1874. Neste mesmo ano Domingos Olimpio retornaria a cidade de
origem, trazendo consigo as experiéncias de suas idas ao Theatro Santa Isabel na cidade do
Recife, que o teria influenciado de tal maneira, que ap6s seu regresso a Sobral teria
estimulado em seus conterraneos o desejo de dotar a cidade de uma nova casa dedicada as
artes do palco (ARAUJO, 2005, p. 114).

Logo, toda a historia narrada sobre a constru¢do do TSJ, tomando por base o
trabalho desenvolvido por Aradjo, evidencia a influéncia e agdo visionéria destes quatro
ilustres sobralenses, capitaneados por Domingos Olimpio, que estimularam os “homens
ricos da terra” organizados em torno da Unido Sobralense, a mobilizar esforgos e aportar
recursos na empreitada de levar a cabo, no Gltimo quartel do século XI1X, um grande projeto

em prol da cidade natal:

Né&o é de admirar que estes quatro ilustres sobralenses residindo ao mesmo tempo
na cidade natal e dotados de tanto talento, resolvessem incentivar os homens ricos
da terra a organizar uma sociedade que tomasse a peito a tarefa de construir uma
obra cultural que projetasse a cidade e pudesse continuar o trabalho pioneiro do

21 publicado em 1903, a obra é considerada um dos expoentes do naturalismo regionalista. O romance
apresenta a historia de Luzia, personagem-titulo, que durante a seca de 1877 chega a cidade de Sobral como
retirante. A personagem recebe a alcunha de Luzia-Homem devido a sua forga, reconhecida em seu trabalho na
construgdo da cadeia Publica, uma das obras de socorro publico realizadas pelo governo como forma de
aproveitar a mdo de obra dos migrantes da seca.
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acanhado Teatro Apolo que, pelas limitacbes fisicas de sua sede, ndo tinha
condigBes de expandir (Idem, p. 115).

Tomada a peito a tarefa, alguns obstaculos vao se apresentar a empreitada de
constituicdo do Theatro da Associagdo Unido Sobralense, cujo nome S&o Jodo teria sido
definido a posteriori, posto ndo ser apresentado nos jornais locais durante sua construcao,
bem como na divulgacdo de sua estreia. O primeiro deles, se da mediante a negacgéo, por
parte da Camara local, da solicitacdo feita pelos membros da Unido, visando a aquisicéo
com recursos dos cofres publicos de trés casebres “fora do alinhamento das ruas, obstruindo
a Praga” e que “tinham que ser, mais dias ou menos dias, demolidos”, fazendo-se necessaria
“a sua mais breve desapropriagdo”, para a partir de entdo dar lugar a construcdo da casa de
espetaculos, acdo abonada pela importancia da obra para a cidade e seu aformoseamento.

O citado indeferimento, justificado pelos edis pelo fato de se tratar de uma acao
perpetrada por particulares, obriga a Unido Sobralense a realizar a desapropriacdo com
recursos dos proprios acionistas, 0 que gera fortes criticas contra a municipalidade por parte
dos entusiastas da empresa nas paginas da imprensa sobralense. Por sua vez, a grande
dificuldade encontrada, apresentada como um fator que enaltece a empreitada dos
idealizadores do Theatro se manifesta diante da grande seca que abate o estado do Ceara
entre 0s anos de 1877 a 1879. Assim, apesar de ter sua pedra fundamental lancada em 1875,
sua construcdo se arrasta por cinco anos, entre momentos de paralisacdo, auséncia de
recursos e pequenos avangos marcados pela méo de obra barata proveniente da calamidade
social gerada pela seca.

No entanto, ao contrapor a narrativa historica perpetrada por Sadoc de Araujo e
outros materiais, podemos entrever algumas fissuras nessa construcdo, sobretudo, na
centralidade em torno do romancista sobralense, tido como expoente deste processo. A
primeira delas diz respeito a auséncia do nome de Domingos Olimpio entre os diretores da
associacdo surgida, sendo Antdnio Joaquim Rodrigues Junior e Jodo Adolfo Ribeiro da
Silva, respectivamente, presidente e vice-presidente da Sociedade Unido Sobralense. O
nome do romancista ndo esta presente nem mesmo entre 0s comissionados reunidos na
fundagdo do grupo. A seguir encontramos mencéo a figura de Olimpio durante a cerimdnia
de langcamento da pedra fundamental do Theatro da Unido Sobralense, realizada no dia 3 de
novembro de 1875, onde este, a época promotor da cidade, fora orador.

Segue abaixo, a divulgacdo do ocorrido nas paginas da edicdo do jornal O
Sobralense do dia 7 de novembro daquele ano, transcrita pelo padre Jodo Mendes Lira em

seu livro “Sobral, sua historia documental e a personalidade de Dom José™:
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No 3 do corrente, teve lugar o assentamento da primeira pedra do edificio, cuja
construcdo tomou a seu cargo a UNIAO SOBRALENSE.

Depois que o presidente da sociedade Dr. Antonio Joaquim Rodrigues Junior abriu
a sessdo, procedeu-se a leitura da ata, que foi colocada na cavidade da pedra, com
3 photografias de ruas desta cidade, alguns nimeros do nosso periédico, moedas
de prata, cobre e nickel da ephoca atual.

A cerim0nia religiosa foi ministrada pelo Revmo. Jodo José de Castro, e sérvio de
paranynpho o Dr. Vicente de Paula Pessoa, Juiz de Direito da Comarca.

Colocada a pedra sob a porta principal do edificio, a0 som de musica e girandolas
de foguetes, o Sr. presidente voltando ao pavilhdo que fora armado para a festa,
deu a palavra ao orador Dr. Domingos Olympio, que em discurso, analogo a festa,
deu mais uma prova do seu robusto talento, merecendo dest’arte os nossos
encdmios.

A concorréncia foi sofrivel, e 0 sexo amével muito concorreo para o brilhantismo
da festa.

Aos Srs. Jodo Braga, Major Frederico Pimentel, José Clementino e Domingos
Bessa, deve-se a boa ordem e brilhantismo da festa, que embora modesta,
correspondeu a importancia de seu objeto (LIRA apud MELO, 2015).

A acdo, mesmo ndo sendo obra publica, é composta de um cerimonial que busca
dotar o evento de notoriedade, contando com ato religioso, montagem de pavilh&o, leitura da
ata da solenidade, foguetes, discursos e a colacdo, junto a pedra simbolo da empreita, de
elementos que ajudam marcar temporalmente a acdo levada a cabo naquele evento,
denotando assim uma intencéo de legar o ato & histéria.?> Contudo, mesmo contando com a
presenca ndo somente de membros do grupo responsavel pelo projeto, mas também do juiz
de direito e do promotor da cidade, o evento foi pouco concorrido, sobressaindo-se a “boa
ordem” da ocasido e os discursos de seus oradores, dos quais ndo Se reporta o teor.

Tomando as narrativas da historiografia oficial da cidade, a consulta aos jornais
do periodo apresenta um painel onde a acdo da Unido Sobralense ndo parece ter tido
aceitacdo unanime entre a populacdo da cidade, a exemplo do episodio da desapropriacdo do
espaco para construcdo do Theatro negado pela Camara ¢ na “concorréncia sofrivel” do
lancamento da obra. Nesse sentido € comum dentro dos anos de construgdo do TSJ encontrar
nos periodicos locais, com destaque para as paginas do Sobralense, que tinha como
proprietario José Ferreira Lemos, um dos membros da dita associagdo, discursos que
visavam convencer seus pares desta empreitada.

Em texto intitulado “A Camara e¢ o Theatro”, presente na capa deste

hebdomadario, em sua edi¢do do dia 20 de junho de 1875, encontramos a narracdo deste

22 Durante a prospecgao arqueoldgica realizada no edificio do TSJ pela equipe do Laboratério de Arqueologia
da Universidade Federal de Pernambuco no ano de 2001, ndo foi possivel localizar os materiais citados na
cerimdnia de lancamento da pedra fundamental, denotando sua retirada em intervencdes executadas
anteriormente no imdvel.
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impasse entre a Camara e a Unido Sobralense, onde o autor parte em defesa da empreitada,

acentuando sua importancia para a cidade:

A ideia da construcdo de uma theatro nesta cidade, obteve geral applauso, e a
porfia todos concorreram, subscrevendo acgdes, que se acham representando o
valor de onze contos de reis, talvez, até esta data. A questdo ndo é de ganho
material, e sim de progresso moral, que todo espirito que nao seja retrogrado,
acolheo com enthusiasmo.

Mas era necessario que a Camara Municipal também prestasse o seu concurso, de
um modo, que ndo era um favor, e simplesmente um dever, entrando com alguma
pequena quantia, na desapropriacdo de uns casebres, que de modo o0 mais absurdo,
ainda se acham encravados na praca Menino Deus, a melhor da cidade, e onde se
tem de elevar a casa do theatro, e quando todos acreditavam que isto seria acolhido
sem discrepancia, se viu uma surpresa, uma regeicdo pura e simples, da ideia de
cidade, quasi em pezo, que € quem concorre com 0 seu dinheiro para o cofre
municipal.

Ha fatos que s6 se vendo para crer, e eis um deles: mas é certo que se disse em
plena Camara, e para uma populacdo que tem espirito, que 0s accionistas que
auferem interesse no negocio fizessem por si essa despesa! Interesse em uma
questdo que s6 domina o Patriotismo! Fique consignado, que a Camara municipal
da cidade, que deve iniciar todas as ideias uteis, fazendo nesse sentido uma
propaganda, e que é de seu dever fazer as desapropriagdes, no interesse do
aformosiamento da cidade, se recusou a auxiliar em negocio, cuja despeza deveria
concorrer por si so, quando para isso tem a verba suficiente!

No6s ndo vivemos mais na epocha em que o theatro era tido como obra diabdlica;
por isto que alli se despende espirito, que mata o fanatismo. [...] Hoje vivemos sob
a lei do progresso [...]. Se entrou na cabec¢a de alguem matar a ideia, enganou-se,
porque 0 progresso vai além, e uma recusa como a actual ndo desanima a quem
quer o florescimento de sua terra e acredita que inac¢do € a morte das sociedades
humanas (SIC. Grifos nossos).

Nesse texto podemos divisar algumas questdes que estavam em jogo, pelo
menos no plano das ideias e da perspectiva argumentativa, embasando os discursos em torno
da edificacdo de uma nova ¢ “adequada” casa dedicada as artes do palco que iria aformosear
a cidade. Nesse sentido, parece ter sido adotada uma estratégia que busca atrelar a
edificacdo do theatro as ideias de civilizacdo e progresso, tanto assim que, desde as
primeiras noticias veiculadas nas paginas dos jornais o projeto de construcdo de um theatro
por parte da Unido Sobralense néo se justificava somente pela intencdo de suprir a limitacédo
do espaco fisico do primeiro palco da cidade, mas “levantar o edificio de um theatro
condigno do estado de civilizagdo desta cidade.” Discurso que se repete durante 0 moroso
periodo da construcdo, principalmente durante os anos de seca (1877-1879) visando
sensibilizar a municipalidade e os conterraneos a auxiliarem financeiramente a concluséo do
empreendimento.

Tomando por modelo nacional o Rio de Janeiro, capital do império, e seu
desenvolvimento cultural sob a regéncia de D. Jodo VI, bem como importantes capitais

europeias, sobretudo Paris, o Brasil assistiu na transi¢cdo entre os séculos XVIII e XIX a
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empreitada das elites locais esforcando-se para edificar suas casas de espetaculos
“sinonimos de progresso, cultura e lazer instrutivo, ‘espagos fechados de sociabilidade’ e de
civilidade fundamentais a pequena burguesia ascendente da sociedade brasileira”
(BITTENCOURT, 1999, p. 116).

O termo progresso parece estar na ordem do dia entre aqueles que se colocavam
como “espiritos que ndo sejam retrogrados” e que buscam melhoramentos do espago urbano.
Nesta proposta, o edificio do theatro seria um marco, presenca material modificando a
paisagem e as praticas sociais, personificada na frequéncia aos espetaculos, bem como a
dedicacdo dos concidaddos as artes, entendidos como uma esfera de educacéo do espirito e
de progresso moral como estava se dando nas capitais brasileiras desde o século XVIII.

Deste feito, a vida proporcionada pela frequéncia as diversdes e eventos de
cunho artistico passa a ocupar um lugar importante ndao somente como locus de
sociabilidades e representacdes das elites burguesas sobre si e sobre 0 mundo, mas também
uma ferramenta de promocéo de ideias e de formag&o dos individuos, onde intelectuais e
criticos acreditavam que por meio de seu “poder civilizatorio” podia-se educar e formar a
sociedade nacional, notoriamente sua fracdo bem estabelecida socialmente e letrada, através

da dramaturgia.

Em coluna chamada “Theatro Nacional”, o periédico O Espectador, de 1882,
aponta o teatro como uma “escola educatoria indispensavel”, onde os costumes e
vicios da sociedade brasileira sdo retratados e que, “quem os ndo conhecer bastara
ir a este templo de civilizacdo para avaliar o grau de adiantamento dessa
sociedade, cujo compendio € a peca e o professor é o ator” (FRANCA, 2011, p.
68).

Praticado pela mocidade sobralense, o fazer teatral € sempre apresentado como
uma ferramenta importante no despertar de talentos, ocupando os jovens em atividades
voltadas ao universo das letras por meio de diversdes sociais tipicamente burguesas. Deste
modo, ao longo do periodo pesquisado, percebemos o esforco por parte da imprensa local
em estimular o publico a prestigiar o esfor¢o da “plé€iade” juvenil que vez por outra sobe a
ribalta para desenvolver a arte dramatica, propiciando uma oportunidade de diversao e
congracamento entre as familias bem assentadas socialmente, atos associados a crenca na
consolidacéo da civilizagdo no seio da sociedade.

Noticiando os ensaios do grupo de “rapazes” que se propunham a subir a “scena
do theatro que ainda esta em construcgdo na praga do Menino Deus”, a edi¢do do Sobralense

de 10 de setembro de 1880, procura abalizar os esforcos dos amadores, atrelando tal feito a
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importancia que teria o teatro para o estagio de civilizacdo que se quer na cidade, chamando
atencdo a importancia da conclusdo da casa de espetaculos iniciada pela Unido Sobralense

cinco anos antes.

Revestindo mais de um titulo sufficiente a conquista do acolhimento publico,
estamos convencidos de que este sera prompto e unanime em secundar o0 nobre e
elevado tentamen da mocidade sobralense. A parte a sua mdo instructiva e
moralisadora a qual torna-o um dos mais vigorosos e fecundos elementos da
civilizacdo: o theatro proporciona um agradabilissimo recreio, que nol-o torna
tanto mais recommendavel quanto é o Unico que se nos antolha, como uma solucédo
de continuidade na monastica monotonia desta cidade. E a publicidade que €
prépria ao theatro, imprimindo um character social a essa triplice missdo, vem
sobremodo realcal-a. [...] Nobre e generosa tentativa, tanto mais digna a nossa
admiracdo quanto os seus acthores tém religiosamente empregado todos o0s
esforcos de ordem intellectual e pecuniaria de uma sociedade adiantada. A
necessidade de concluirmos as obras do theatro vem dar a um facto, que até agora
tinhamos omitido, 0 maximo alcance, no sentido de attrahir a concorencia publica
aos espectaculos da mocidade sobralense: tal é o de ser o seu producto liquido
applicado a continuacéo daquelas obras.

Devido a estes percalcos, que terminaram por ser agregados as narrativas da
historia oficial como forma de valorizar os esfor¢os e desafios enfrentados pelos homens a
frente deste projeto, as obras do TSJ transcorrem em ritmo lento, “até que, pela verba dotada
para socorros publicos na seca de 1877, tomaram impulso, sendo dessa época quase todo o
arcabouco” (FROTA, 1995, p. 408), fazendo assim, com que a empreitada além de “trazer
beneficios culturais a sociedade” se tornasse uma forma de “promover meios de trabalhos
aos flagelados da seca que chegavam a Sobral em busca de apoio” (GIRAO, SOARES,
1999, p. 38).

Sua inauguracdo na manha do dia 26 de setembro de 1880 é certamente o0 evento
de caréater cénico mais narrado pela historiografia sobralense, sobretudo pela preservacdo da
edicdo do jornal O Sobralense que circulou exatamente no dia de sua estreia, assim como
pelo tom ufanista que assumiu a edificagdo do S&o Jodo na historia local. O anuncio
expunha que “depois que a orchestra tiver executada uma linda symphonia, serad
representada pela primeira vez nesta cidade a muito applaudida comedia-drama em tres
actos A HONRA DE UM TAVERNEIRO.” E apés apresentar personagens e atores que
tomariam lugar na encenagdo, segue anunciando que “terminard o espectaculo com a

chistosa e importante comedia em 1 acto MEIA HORA DE CYNISMO”
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Figura 4 — Anuncio da estreia do Theatro Unido Sobralense. Sobralense, 26 de
setembro de 1880.
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Fonte: Arquivo da Secretaria da Cultura e do Turismo de Sobral

Como noticiado anteriormente pelo mesmo jornal, naquela manh& de domingo
um grupo de amadores locais levara a cena o drama A Honra de um Taverneiro de Correia
Vasques e a comédia Meia-Hora de Cinismo do comediografo Franga Junior. Tal encenagdo
durante a inauguracdo do Theatro S&o Jodo vai ressoar na historiografia oficial da cidade
como um elemento de envaidecimento e de afirmacdo do suposto vanguardismo dos
sobralenses, alicercado pela distingdo ndo s6 no tempo de fundacdo entre o theatro da Unido
Sobralense e o0 Theatro José de Alencar na capital cearense, mas também pelo fato de que a
instituicdo deste Gltimo, ocorrida no dia 17 de junho do ano de 1910, ndo ter contado com
uma apresentacdo dramatica, tendo sua estreia ocorrido com a apresentacdo da Banda
Sinfénica do Batalhdo de Seguranca, vindo a receber seu primeiro espetaculo teatral
somente em 23 de setembro daquele ano, com a encenacgdo de O Dote de Arthur de Azevedo
pela companhia Lucia Perez.
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Figura 5 - Theatro Séo Joao (02/09/1922).

Fonte: Arquivo Pe. Jodo Mendes Lira — Museu Dom José

Contudo, o entrecruzamento das fontes, nos permite perceber que durante a
estreia do Theatro Sdo Jodo ndo se excluiu a preocupagdo com relacdo ao barulho e
algazarra vindos da plateia, assim como o uso do cigarro dentro deste tipo de recinto,
problemas que as apresentacOes acontecidas em Sobral enfrentavam constantemente. De
maneira que José Ferreira Lemos faz a seguinte adverténcia ao convidar nas paginas do
jornal no qual era redator, a populagdo para a inauguracdo do Theatro da Unido Sobralense

em setembro de 1880:

Reiteramos o apelo a generosidade do povo sobralense, no sentido de concorrer ao
espetaculo com que uma pléiade de jovens vai hoje estreiar na cena dramatica, nds
recomendamos a autoridade dos dignos pais de familia o cuidado de proibir dentro
do recinto do teatro o uso do fumo e daquela algazarra infernal do antigo teatro. A
ordem e a decéncia que um auditdrio civilizado deve guardar nos espetaculos
publicos sdo os motivos que determinam a nossa respeitosa recomendacao
(ARAUJO, 2005, p. 118).

A nota transcrita por Sadoc de Aradjo coloca o apelo de pintor Lemos, um dos
membros da Unido Sobralense e componente do elenco que se apresenta na inauguragao do
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S&o Jodo, a necessidade de mudanca de habitos por parte dos sujeitos que frequentavam as
casas de espetaculos, inclusive propondo que com a constru¢do do novo theatro alguns maus
habitos presentes no Apollo fossem modificados. Deste feito, conforme destaca Norbert
Elias, percebemos que a assimilacao dos “padrdes da civilidade” nao ¢ uniforme, passando
por clivagens e segmentacOes, existindo nesse caso um percurso a ser percorrido entre a
construcdo de um equipamento urbano tido civilizado e a adogdo por parte de seus
frequentadores dos comportamentos que se acreditava serem desenvolvidos neste tipo de
recinto. De modo que o processo de estabelecimento destes padrbes de civilidade pressupde
certas acomodacBes e momentos de transi¢do, configurando assim, o que o socidlogo
alemdo chamou de “curva civilizadora” (ELIAS, 1994).

Desta maneira, reclamac@es sobre mau comportamento e falta de postura entre o
publico das encenacgdes, assim como admoestacGes sobre os desvios de procedimento
juvenil, solicitando o intermédio dos pais de familias e até mesmo da policia, vdo ser
recorrente nas paginas dos jornais, como veremos de forma mais detida no tépico seguinte.
Evidenciando que, a construcdo de espacos de sociabilidades se sucede um processo
dindmico, paulatino e, por vezes tumultuoso, de modelagem dos costumes e repulsdo dos
instintos dos sujeitos envolvidos.

Voltando a grande estreia do Theatro Unido Sobralense, conforme grafado no
jornal do periodo, e sua apropriacdo na construcao da historia local, é interessante ressaltar
que Domingos Olimpio, protagonista desta historia, sequer pdde ver seus conterraneos
subirem ao palco naquela manh& de domingo. Pois o0 advogado ja havia deixado Sobral indo
instalar-se no estado do Para, de la se mudando para o Rio de Janeiro no ano de 1891, local
onde escreve sua grande obra o romance Luzia-Homem, e aonde vem a falecer sem nunca
mais retornar a sua cidade natal.

Nesse caso, como justificar a transformacdo da figura de Domingos Olimpio
Braga Cavalcante em expoente maior da empreitada levada a cabo pela Unido Sobralense,
muito embora 0 mesmo ndo tenha, ao que tudo indica, vindo a compor os quadros da
associagdo, nem participado ativamente do seu desenvolvimento? Como entender sua
erecdo a condicdo de icone da histdria do Theatro S&o Jodo, de modo a ofuscar outros nomes
envolvidos neste processo, contando inclusive com a presenca até hoje de seu busto junto a
esta casa de espetaculos?

O envolvimento do autor com as artes teatrais fica explicitado por sua presenga
nas apresentacOes teatrais no antigo Theatro Apollo, bem como seu envolvimento com a

producdo de pecas teatrais, fato citado em sua biografia sem grande destaque, ndo tendo
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inclusive sido preservadas tais producdes, sendo encenadas em Sobral e no Recife durante
sua estadia como estudante de direito. Todavia, sua transformacdo em baluarte do teatro
sobralense, se associa a um processo mais amplo de apropriacdo da figura do escritor pela
elite letrada da cidade, organizada em torno da Academia Sobralense de Estudos e Letras,
visando transforma-lo “numa espécie de ‘patrono da intelectualidade’ sobralense” (MELO,
2013).

Assim, em seu estudo sobre “Os intelectuais da Academia Sobralense de
Estudos e Letras — ASEL — e a invencdo da cidade letrada”, o historiador Francisco Denis
Melo, indica um movimento dentro da Academia que toma Domingos Olimpio “no que seria
supostamente o exemplar fiel do intelectual sobralense”, tomando como mote a Sobral
apresentada em seu romance Luzia-Homem (1903), onde mesmo em meio a seca, se desvela

como uma cidade rica, intelectual e populosa.

Sobral seria uma cidade distinta na obra de Domingos Olimpio, considerado um
dos luminares da literatura da cidade, pois ele seria capaz de atualizar, por ser
sobralense, ou seja, por envergar em seu nome e na forca advinda de sua obra,
uma ilusdo de generalidade, ou dito de outro modo, por fazer parte de uma suposta

tradicdo da cidade, ele foi capaz de juntar “o presente dos fatos passados” [...]
(MELO, 2013, p. 51).

Portanto, o vulto de Domingos Olimpio e sua producdo literaria, se assemelham
a historia do teatro em Sobral compondo essa “suposta tradi¢dao da cidade” que visa juntar “o
presente dos fatos passados”. Importante destacar que, embora seu grande romance seja
ambientado durante a seca de 1878 que assolava Sobral, a construcdo da casa de espetaculos
da Unido Sobralense transcorrida neste mesmo periodo ndo aparece nas linhas do enredo.
Esta constatacdo terminar por p6r em cheque a tentativa de intercruzar a histéria de Olimpio
e do TSJ, ja que quando escreve sua obra em 1903 o edificio ja estava em funcionamento ha
mais de duas décadas, 0 que era certamente do conhecimento do autor.

Entre as figuras emblemaéticas desta agremiacdo que desencadeia este processo
de construcdo da Histdria oficial da cidade via ASEL, esta o ja referenciado clérigo e
historiador Francisco Sadoc de Araujo, um dos responsaveis por associar a biografia de
Domingos Olimpio a histéria do teatro na cidade de Sobral. Ao analisar a produgdo
intelectual de Sadoc, Melo aponta sua associa¢do ao pensamento do escritor, ensaista e
historiador amador escocés do final do século XIX Thomas Carlyle, do qual o padre toma de
empréstimo a maxima que “[...] a vida social é a agregacdo de todos os individuos que

constituem a sociedade: a historia ¢ a esséncia de inumeraveis biografias”.
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Com isso, Melo aponta que em suas obras, Sadoc de Araljo prima por construir
“um lugar considerado relevante para os seus biografados no cenario da histéria da cidade
de Sobral.” Deste modo, acreditamos que a transformagdo de Domingos Olimpio em
simbolo do teatro sobralense, obedece a esta caracteristica da producdo do historiador
sobralense, construindo um mito onde a associagdo entre 0 romancista e o fazer teatral da
cidade se coadunam na afirmacédo da gloria e da intelectualidade dos antigos sobralenses.

Assim sendo, percebemos que a construcdo destas primeiras casas de
espetaculos estava inserida em uma iniciativa mais ampla, que buscava dotar a cidade de
Sobral dos equipamentos urbanos modernos (bonde, biblioteca, iluminagéo publica, etc.) e
construir uma imagem de si e da cidade enquanto progressista e moderna. Sendo utilizada
pela burguesia comercial, profissionais liberais e camadas letradas para se firmarem
enquanto “agentes do progresso”® de uma Sobral que se urbanizava na transicdo entre
séculos, cheia de contradi¢Bes e dissonancias, como veremos mais adiante na analise das
paginas dos jornais da cidade.

Por fim, esquecido pela historia local, temos o Theatrinho dos Democratas,
como muitas vezes € chamado pelos articulistas dos jornais, nos remetendo a uma pratica
comum no Brasil deste momento, caracterizada pela criacdo de clubes e associagdes
recreativas, visando congregar sujeitos que guardavam entre si caracteristicas comuns,
propiciando atividades de lazer e préaticas de beneficio matuo entre seus associados. Muitas
destas sociedades de cunho recreativo costumavam construir em seu saldo de festas, um
pequeno palco fixo, para a realizacdo de encenacBes e nimeros cénicos diversos objetivando
a fruicdo e deleite de seus frequentadores.

Ezio Bittencourt ao tratar sobre as relagdes entre sociabilidade, cultura e
estrutura urbana a partir da cidade de Rio Grande, na entdo provincia do Rio Grande do Sul,

aborda a importancia dos clubes no desenvolvimento das sociabilidades urbanas do periodo:

No século XIX a sociedade local passou a se organizar em torno de associacfes
recreativas, artisticas, culturais, esportivas, carnavalescas, classistas, politicas,
filosoficas, filantrdpicas, etc. Os clubes constituiam-se em importantes espacos de
recreacao atendendo as necessidades de lazer, divertimento e sociabilidade de seus

% Conceito desenvolvido por Antonio Vitorino Farias Filho, para designar os sujeitos que buscavam a
construcdo de uma imagem progressista da cidade, capaz de gerar praticas efetivas de intervencdo na realidade
urbana (ou espago urbano), e mudar atitudes e comportamentos. “Denominamos aqueles que criaram tal
imagem de os “agentes do progresso”: “agentes” (aqueles que agem), porque de fato, adotaram praticas
efetivas de intervencdo no espago urbano e buscaram moldar sua conduta social para adequa-la a imagem
buscada; “do progresso” porque, também, construiram uma nog¢do (ideia) daquilo que entendiam por

progresso” (FARIAS FILHO, 2009, p. 125).
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associados e dependentes [...]. Assim, promoviam indmeras atividades conforme
as caracteristicas da instituicdo e do publico freqlientador: festas, bailes, saraus
musicais e literarios, jantares, almocos, chas, representacdes dramaticas, matinées
infantis, aulas de danca e musica, eventos esportivos (BITTENCOURT.1999, p.
67).

Em Sobral, tal perspectiva se consolida nas primeiras décadas do século XX,
com o surgimento de alguns clubes de lazer, dos quais se destacam o Grémio Recreativo
Sobralense, fundado em 1909, ligado ao Partido Conservador e o citado Club dos
Democratas, criado no ano seguinte pelos correligionarios do Partido Liberal, reproduzindo
assim “as divisdes partidarias na cidade, no final da primeira década do século XX e
indicando o processo de “congragamento entre formas de sociabilidade mundana dos grupos
da elite no espago social da cidade” (DA COSTA, Op. Cit., p. 194).

Fortemente marcado pela presenca da Igreja Catolica em seu processo de
ocupacdo do territério e vida social, Sobral desde muito tinha nos atos religiosos,
quermesses, festas de santos e procissdes, e na formacdo de irmandades religiosas as
movimentacBes que congregavam seus habitantes. Porém, segundo Elza Marinho da Costa a
virada do século XX vai dar lugar a formacdo de uma “sociabilidade mundana”, marcada
pelos clubes de lazer, as soirées dancantes e saraus, dadas nos clubes e nas principais
residéncias, a frequéncia aos theatros e exibicdes de cinema, 0s eventos esportivos, como as
corridas de cavalos, 0s passeios noturnos em espacos publicos, etc., pressionando os poderes
publicos a remodelar as feicdes da urbe, de modo a contemplar tais demandas, imperativas
ao mundo moderno e civilizado.

O Club dos Democratas tem sua sede inaugurada no dia 16 de junho de 1910,
tendo seus quadros formados por familias ligadas ao antigo Partido Liberal que tinha a
frente desde o Império a linhagem do Senador Paula Pessoa. Assim, a sede do Club se
instala na antiga Rua da Vitoria, em imoével pertencente a familia do “senador dos bois”,
como era conhecido o patriarca da familia. Segundo Da Costa, assim como no Grémio
Recreativo, os Democratas realizavam um baile mensalmente, tendo a sua frente uma
comisséo organizadora composta por membros da associacgéo eleitos especialmente para este
fim.

Ainda segundo Da Costa, entre os anos de 1912 e 1913 o Club dos Democratas
cria em suas dependéncias um cinema, o primeiro da cidade, uma biblioteca e um pequeno
jornal o “Cinema Club”, hoje inacessivel, que inicialmente deveria divulgar a programacao
dos filmes projetados pela associagdo, mas termina se voltando aos relatos da “vida

mundana das elites sobralenses”. (Idem, p. 196)
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O advento do cinematografo como elemento de divertimento da populacdo gera
um forte baque nas atividades teatrais no Brasil, impactando, sobretudo o Teatro de Revista
muito em voga no cendario nacional. A competicdo entre as duas categorias de divertimento
ndo se dava somente no campo comercial ou estético, mas também moral. Muitos viam no
cinema um elemento de desvio dos padrfes morais locais, mediante a difusdo de mas
posturas, em detrimento do teatro “que instrui e, pelo exemplo educa.”

Em artigo denominado “O cinema, 0 maior inimigo do teatro”, apresentado
durante o congresso da Sociedade Brasileira de Autores Teatrais, um de seus membros

escreve:

[...] o cinema foi, é, e sera sempre, mais que um concorrente do teatro, 0 seu
grande inimigo. Funciona a todas as horas, ndo exige toilettes custosas, da suas
fungdes a precos que os teatros ndo podem adotar e além disso, com suas salas
escuras, presta-se a todas as licenciosidades. Sua funcéo instrutiva é nenhuma”
(GOMES, 2004, p. 62).

Todavia, enquanto muitos criticos do género teatral viam no cinema o fim do
teatro, muito cedo os empresarios e companhias souberam se integrar dentro das
programac0es, de modo que os produtores do teatro chamado ligeiro passam a utilizar as
sessOes de cinema para apresentar pequenas pegas em um ato, antes do inicio das projecdes
ou em seus intervalos (AGUIAR, S/D, p. 04).

Em Sobral, o cinema cedo se torna uma coqueluche entre as familias abastadas,
e logo comeca a ganhar espacos na cidade e competir com as atividades cénicas, ligadas a
mausica, a danca e ao teatro. Destarte, foi comum neste momento os theatros mesclarem em
suas funcBes as apresentacdes cénicas e as exibicBes filmicas, com a adocdo de telas de
projecdo sobrepostas ao palco, passando assim a funcionar como Cine-theatros. Esse
fendmeno amplamente ocorrido em todo o Brasil ainda no fim do século XIX, também
atinge o TSJ, que apos receber a visita de diversos cinematdgrafos em suas dependéncias,
abriga a primeira projecéo realizada na cidade no ano de 1908 com o “cinematografo Pathé
Freres”. Tal uso misto das instalagGes do theatro da Uni&o Sobralense se perpetua durante
boa parte da década de 1920, periodo em que o estabelecimento passa a funcionar com a
denominacdo de Cine-Theatro S&o Joao.

O Club dos Democratas buscando atender a esse uso misto faz exatamente o
caminho contrario, adaptando seu espaco de projecao para atender também aos usos de uma
pequena casa de espetaculos ou “theatrinho”, termo usual a época. Deste feito, na edi¢do do
dia 15 de junho do ano de 1913 o periodico O Nortista, em nota intitulada “Club dos
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Democratas”, indicava os preparativos para a constru¢ao de um palco a ser “erigido no saldo

de projecdes do cinema”:

Incansével em proporcionar ao publico e aos seus associados meios de distrac¢des
esta sociedade vae receber um importante melhoramento. Em sessdo de sua
diretoria realizada dia 10 do corrente foram resolvidas varias medidas e tomadas
outras deliberacdes. Estas, foram as seguintes - construcdo de um palco,
assoalhamento do saldo principal e pintura externa do referido edificio. [...] O
palco dos “Democratas” tera mais ou menos as seguintes dimensdes: 8 metros de
bocca sob 4 de fundo. Consta-nos que, ainda nesse saldo sera construida uma
galleria, cujo material se acha encommendado.

O mesmo jornal, quase um més depois traz matéria nomeada “Mais essa victoria
dos Democratas”, relatando a inauguracdo do espago cénico presente na sede do Club, na
qual 1é-se: “Baptisou-se hontem o Theatro dos ‘Democratas’, levando a scena, pela sua
luzidia ‘troupe’ substanciosa peca dramatica “Brazileiros e Portuguezes’ do querido poeta
rio grandense do Norte, Segundo Wanderley.”?*

Figura 6 - Prédio da antiga residéncia do Senador Paula Pessoa, onde esteve

sediado o Club dos Democratas. Posteriormente remodelado para abrigar a residéncia

episcopal em 1915. Sediando o Colégio Sant’Ana desde 1934 até os dias atuais.

Fonte: elaborado pelo autor

O Nortista, 10 de agosto de 1913.
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Sob o indicativo de “troupe” temos a inferéncia sobre a formag¢ao de um grupo
de amadores, entre 0s mogos que compunham os quadros da agremia¢do dos Democratas,
mediante a inauguracdo do seu theatrinho. O grupo estava sob a direcdo de Henrique Maia,
“grande tirocinio scénico”, e tem entre os “amadores SCénicos” componentes do grupo 0
jornalista e educador Newton Craveiro, 0 advogado Vicente de Arruda Coelho e seu irméo
José Huet de Arruda Coelho, assim como o jornalista Deolindo Barreto, proprietario do
jornal A Lucta, periodico associado aos interesses Democratas na cidade, e onde vemos com
certa constancia a presenca dos espetaculos realizados sob a ribalta do Club.

Nesse sentido o Theatro dos Democratas se assemelha ao Apollo Sobralense,
pois ambos, apesar de uma estruturacéo fisica reduzida, tém associado a sua consolidacéo a
presenca de um grupo de jovens que flertavam com o fazer teatral e tinham nesses palcos
um local para expressar sua inventividade e talento artistico. Diferente do S&o Jodo que
mesmo tendo sido inaugurado por um grupo de amadores, muitos deles oriundos do Club
Melpémene, ndo tem dentro do periodo recortado a implantagdo de uma “troupe” ou
agremiacdo cénica com vinculos direto ao espaco daquela casa de espetaculos ou a sua
instituicdo mantenedora, no caso do TSJ a Sociedade Unido Sobralense.

Assim como o Apollo, o Theatro do Club dos Democratas durante seu periodo
de funcionamento é contemporaneo ao S&o Jodo. No entanto, é interessante destacar um
episodio ocorrido no ano de 1914 e narrado no jornal A Lucta, onde o TSJ é preterido ao
Theatrinho dos Democratas pela atriz e cancionista francesa Janini Roll que passava pela

cidade para realizar algumas apresentagdes.

Pelo horério de segunda-feira chegou a esta cidade a graciosa e inteligente [...]
cosmopolita franceza Janini Roll, que com honroso sucesso vem trabalhando nas
mais cultas plateas do Brazil. A convite do nosso amigo Alberto Amaral a
applaudida canconelista, que ja fez uma visita ao theatrinho dos Democratas, do
qual levou a melhor impressdo, vae trabalhar alli durante a sua estadia nesta
cidade, que sera de poucos dias, visto seguir para o Rio Grande do Sul. A
attrahente cantora cosmopolita visitou também o theatro S. Jodo, do qual ndo se
agradou devido a falta absoluta de scenarios e a dificuldade de obtel-os aqui. %

O Theatro dos Democratas parece ter existido até 1915, ano em que o prédio
que sediava o Club foi comprado pela Diocese de Sobral para abrigar o Palacio Episcopal,
ocupado pelo primeiro bispo da cidade D. José Tupinambé da Frota. No ano de 1918 ocorre

a construcdo de uma nova sede, na qual ja ndo se encontram referéncias a existéncia de

% A Lucta, 6 de agosto de 1914.
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palco ou tablado destinado as atividades teatrais. Por fim, os registros ddo conta de que, em
1926 o Club Democratas é extinto definitivamente.

Deste modo, percebemos por meio das fontes sobre a efetivacdo e vida destes
trés espacos cénicos, Theatro Apollo Sobralense, Theatro S&o Jodo e Theatro dos
Democratas, que sua criagdo compde um projeto que pode ser caracterizado mais como uma
“tentativa de inventar para a cidade uma tradi¢do civilizada” do que propriamente “criar um
espaco efetivo de producéo artistica” para os sobralenses (MELO, 2015, p. 31), onde Sobral
aparece querendo acompanhar um movimento onde “as elites reivindicavam, em cada
localidade [...], a construgdo de teatros que estivessem a altura de sua sensibilidade dita
civilizada sem o que ndo haveria vida teatral” (ARANHA, 2008, p. 104).

Todavia, as fontes sobre o periodo nos permitem encontrar diversas contradicdes
dentro deste processo, que partindo do interior das casas de espetaculos e suas
apresentacdes, trazem a tona questdes sobre uma cidade nem tdo distinta e civilizada, como

a construida pela historiografia oficial, como veremos a seguir.

2.2 O “LUGAR DE ONDE SE VE”: TEATRO, SOCIABILIDADES E COSTUMES.

Sobral tem seu processo de desenvolvimento urbano iniciado pela Igreja
Catdlica, através do erguimento de templos religiosos que destacadamente marcavam a
cidade na primeira metade do século XIX, concentrando em seu entorno aglomerados de
casas que passam a configurar os ndcleos de ocupacéo do territério. No entanto, tal processo
é intensificado a partir da segunda metade do século, onde competindo com a verticalidade
caracteristica dos templos e prédios publicos como a Camara e Cadeia e o Mercado Publico
que rompiam com a arquitetura singela e de atributos funcionais advinda de uma ocupagéo
proveniente do criatorio do gado, comecam a ser erigidos os sobrados, constru¢do de uso
misto, que abrigava em seu pavimento superior a fungdo de moradia e no térreo atividades
comerciais, sendo deste modo bastante caracteristica do periodo de apogeu comercial da
cidade.

A classe dominante foi adquirindo uma necessidade de ostentacdo de poder na
medida que o comercio — atividade essencialmente urbana e cuja principal
mercadoria era a courama — ia tomando espago na estrutura econémica da
pecuaria, esta diretamente ligada ao campo e despojada de sofisticacbes e
ambices ostentatorias (ROCHA, 2003, p. 88).
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Assim, durante o século XVIII e primeiros decénios do século seguinte 0s
grandes detentores das riquezas de Sobral e regido fixavam suas residéncias e seus nudcleos
familiares nas fazendas, extensas propriedades rurais, tendo de forma complementar uma
pequena residéncia de apoio quando de suas vindas ao ndcleo urbanizado citadino. No
decorrer do século XIX, com o decrescimento das atividades do ciclo econdmico do gado,
paulatinamente esse fluxo se inverte, de modo que estes individuos passam a fixar residéncia
na sede administrativa do territorio. Estabelecendo-se na urbe véo investir o capital
acumulado em atividades comerciais, bem como em pequenas industrias ligadas a matérias-
primas extrativistas no transcurso do século XX.

Da Costa divide a consolidacdo de um grupo dedicado as atividades comerciais
na cidade de Sobral em duas fases. Uma primeira compreendida entre as Gltimas duas
décadas do século XIX e os sete anos iniciais do seculo seguinte, caracterizada pela
hegemonia das principais familias da cidade, herdeiras da riqueza e de certa “tradicdo”
construida durante o ciclo do gado. E uma segunda, iniciada na segunda metade da década
de 1910, marcada pela ascensdo de negociantes oriundos de familias mais modestas e sem
tanta insercdo social, que haviam conquistado espaco na “boa sociedade” por meio do
acumulo de riquezas, como empregados do comercio local ou por meio do casamento com
filhas de comerciantes pertencentes a familias tradicionais (DA COSTA, Op. Cit., p. 114).

Contudo, sabemos, conforme visto a partir dos dados apresentados pelo
Almanach do Ceard do ano de 1897, que em detrimento do propalado processo de

adensamento do nicleo urbano de Sobral,?®

a populacdo sobralense na virada do século
habitava predominantemente as areas rurais, “povoados” e ‘“campos”, com apenas pouco
mais de um terco dos 18.000 habitantes residindo na sede do municipio.

O mesmo documento mostra como a cidade estava estruturada, contando entdo
com “18 casas comerciaes em grosso, 30 a retalho, e 77 de secos e molhados”, além de “1
fabrica de tecidos, 4 engenhos de ferro, 7 de madeira, 1 motor a vapor e 53 aviamentos de
fazer farinha.” Seu comércio era composto principalmente por “fazendas nacionaes ¢
estrangeiras, exportagdo de pelles, algoddo, couros, solla e legumes.” Contava ainda com *“7
egrejas e 7 capellas filiaes”, além dos bens municipais: mercado, matadouro, dois
cemitérios, prédio de Camara e o Acude do Mucambinho, e dos bens de origem estadual,
sendo estes a Cadeia Publica, dois prédios onde funcionam escolas de latim e uma escola

mista.

% O arquiteto Herbert Rocha, por exemplo, indica em seu livro que no ano de 1872 Fortaleza contava com
21.000 habitantes, enquanto Sobral somava 27.500 (ROCHA, 2003, p. 88).
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Um mapa da cidade apresentando detalhes da Estrada de Ferro de Sobral no ano
de 1880, nos ajuda a dar uma dimensdo de como estava disposto o tecido urbano da cidade

naquele periodo.

Figura 7 - Detalhe da planta da Estrada de Ferro do Sobral, 1880.

Tli/!@i%i%ﬂﬂa DO SOBRAL.

A carta geografica apresenta a éarea central da cidade, desenvolvida
historicamente no espaco onde se assentou a Fazenda Caicara a margem esquerda do Rio
Acaral em direcdo a Serra da Meruoca. Ao redor deste percurso foram sendo constituidos
nucleos habitacionais em torno de templos e nichos de ora¢do, como os primitivos nucleos
ao redor da Igreja de Nossa Senhora da Concei¢cdo e da Capela da Irmandade de Nossa
Senhora do Rosario dos Homens Pretos, interligados pelos caminhos das boiadas que
passavam pela cidade, e pelas areas comerciais que iam se estabelecendo a partir das
atividades pecuaristas na regido. Em sua representacdo o mapa evidencia uma area urbana
relativamente concentrada e marcada por dez espacos referenciais enumerados e
apresentados em sua legenda como “igrejas e edificios publicos”, sendo estes
respectivamente: Igreja Matriz, Igreja do Menino Deus, Igreja do Rosério, Igreja das Dores,
Igreja de S&o Francisco, Theatro, Mercado, Cadeia, Casa da Camara, Cemitério.
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O historiador francés Bernard Lepetit, em seus estudos sobre a cidade, pondo em
discussdo o pensamento de Maurice Halbwachs, nos admoesta que “quando um grupo toma
posse de um territorio, transforma-o a sua imagem — o espaco ratifica relacdes sociais — e ao
mesmo tempo, é pressionado pela materialidade de sua criacdo, a qual acaba obedecendo”
(LEPETIT, 2001, p. 183). Deste modo, a cidade de Sobral a partir da segunda metade do
século XI1X tem sua incipiente estrutura urbana alterada pela quebra da economia de carater
rural, marcada pelo passo do gado e o aboio dos vaqueiros, presenciando a chegada de uma
aristocracia agraria que passa a ocupar o espaco central da urbe, se dedicando a atividades
comerciais.

Estes comerciantes de “grosso trato” se inserirdo neste territorio transformando-
0, construindo suas casas de comércio, edificacdo de sobrados, marco da arquitetura
tombada como patrimoénio nacional em Sobral, mas, também terdo suas relacdes sociais
modificadas pelas novas formas de convivio demandadas pela habitacdo no espago urbano.
Assim, a cidade iniciava um processo de adensamento populacional em sua sede
administrativa, acompanhado pela urbanizacdo e formacao industrial, que entre outras
coisas, trazia em seu bojo a aspiracdo por atividades de socializacdo e de lazer, materializada
na criacdo de espagos publicos, como pracgas, passeios, clubes e cafés, associados as ideias
de modernidade e de progresso.

A presenca de casas de espetaculos, clubes recreativos, gabinetes de leituras e
posteriormente o cinema, caracteriza a tentativa de apropriacdo do territorio citadino e de
uma nova sociabilidade por parte de uma burguesia que buscava desvencilhar-se de velhos
habitos e costumes de um passado rural e agrério, e que gradualmente foram dando lugar a
uma camada de profissionais liberais, advogados, médicos, professores, promotores,
funcionarios publicos e jornalistas, estabelecidos na urbe. Sendo estes, segundo Melo, 0s
responsaveis por lancar as bases da Historiografia Oficial da cidade, a partir da formacéo da
Academia Sobralense de Estudos e Letras — ASEL, enaltecedora de um passado intelectual e
distinto, representado pela erecdo da Vila Distinta e Real de Sobral, em prejuizo de suas
raizes rurais e pastoris alicer¢adas na ocupacao do territorio pela Fazenda Caigara (MELO,
2013).

Estes personagens, que assumiam postos de destaque na gestdo publica da
cidade, buscaram dotar Sobral de equipamentos urbanos que propiciassem a esta camada de
estabelecidos, a possibilidade de desfrutar dos divertimentos sociais, que acreditavam
condizentes com os pardmetros de sociabilidade e de vida noturna, simbolos da modernidade

e dos habitos civilizados que se disseminavam entre as elites do pais. Este processo tem seu
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momento de maior vitalidade, com o limiar do século XX, como visto nesta nota do jornal A

Ordem de 1923, onde o articulista comenta:

S6 comprehendemos melhor o valor positivo desses melhoramentos quando fora
dos muros desta cidade podemos dizer a quem ainda ndo nos conhece: - temos
uma fabrica de tecidos, um palécio episcopal, cinemas, bondes, theatro, clubs,
banco, Associacdo Commercial, etc. Nesse momento 0 pouco que possuimos vem
em defesa de nossos foros de gente civilizada.?’

Tais equipamentos citados pelo periodico serdo apreendidos em nosso trabalho
enquanto “estabelecimentos sociais”, ou seja, um “lugar limitado por barreiras estabelecidas
a percep¢do, no qual se realiza regularmente uma forma particular de atividade”, que por
meio de sua presenca e das atividades que séo palco interfere nas relagdes em sociedade
(GOFFMAN, 2002, p. 218). Segundo o autor, um estabelecimento social pode ser
considerado em quatro aspectos, a saber: técnicos, politicos, estruturais ou culturais. Este
altimo, que em especial diz respeito ao objeto desta pesquisa, é entendido “em termos dos
valores morais que influenciam a atividade nele, valores referentes & moda, aos costumes e
questdes de gosto, a polidez e ao decoro, as finalidades ultimas e as restricdes normativas
sobre os meios, etc” (Idem, p. 220).

Assim, pautados nas teorias de Goffman buscaremos perceber os theatros em
Sobral enquanto estabelecimentos sociais de viés cultural, onde tais casas de espetaculos
além de uma funcdo meramente estética ou de fruicdo artistica ocupam um relevante lugar
durante este processo de estruturacdo urbana pela qual Sobral passava, sendo a0 mesmo
tempo influenciado e influenciador na circulacdo de ideias, disseminacdo de usos e
costumes, através da interacdo entre 0s sujeitos.

Para George Simmel esta necessidade humana de estabelecer relacbes de
convivio e de atuagdo com ‘“referéncia ao outro, com 0 outro e contra 0 outro,” pode ser

entendida nos termos da “sociacdo”. De acordo com ele:

A fome, o amor, o trabalho, a religiosidade, a técnica, as fungdes ou os resultados
da inteligéncia ndo sdo, em seu sentido imediato, por si s6s, sociais. Sdo fatores da
sociacdo apenas quando transformam a mera agregacdo isolada dos individuos em
determinadas formas de estar com o outro e de ser para 0 outro que pertencem ao
conceito geral de interagdo” (SIMMEL, 2006, 60. Grifos nosso).

Desta maneira, acreditamos que a presenca das préaticas teatrais na cidade incide

exatamente sobre “as formas de estar com o outro ¢ de ser para o outro”, j& que, enquanto

21 A Ordem, 9 de fevereiro de 1923.
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arte essencialmente dialdgica, o teatro ndo pode ocorrer sem o contato entre pelo menos dois
sujeitos, que compartilham de um mesmo conjunto de simbolos inseridos cultural e
socialmente. Portanto, tanto em seu espa¢o fisico quanto em seu carater dramatico, a
atividade teatral pressupde a necessidade de “interagao” entre palco — ou seja, artista e obras
dramaturgicas — e plateia, entendendo o publico que frequenta os espetaculos reverberando
seus conteudos para além do espago fisico deste recinto.

Ainda de acordo com Simmel, todas as formas de sociacdo sdo acompanhadas
“por um sentimento e por uma satisfacdo de estar justamente socializado, pelo valor da
formagdo de uma sociedade enquanto tal”, nomeada pelo socidlogo como “impulso de
socializac¢do”. Este impulso desvencilhando-se da realidade da vida social e dos processos de
sociacdo, “como valor e como felicidade”, passa a constituir 0 que chamou de
“sociabilidade” (SIMMEL, 1983).

Assim sendo, como transpor o conceito de sociabilidade de Georg Simmel para a
cidade de Sobral na transicdo entre os séculos XIX e XX? Para isso iremos nos aportar as
conjecturas de Pierre Mayol em suas postulacdes e analises a partir de uma unidade
geografica especifica das cidades, o bairro, em capitulo homénimo, dentro da obra “A

Invengdo do Cotidiano”. Segundo ele:

[...] o bairro é, quase por defini¢do, um dominio do ambiente social, pois ele
constitui para o usuério uma parcela conhecida do espaco urbano na qual, positiva
ou negativamente, ele se sente reconhecido. Pode-se portanto apreender o bairro
como esta porcdo do espago publico em geral (anénimo, de todo 0 mundo) em que
se insinua pouco a pouco um espaco privado particularizado pelo fato do uso
quase cotidiano desse espaco. A fixidez do habitat dos usuérios, o costume
reciproco do fato da vizinhanga, 0s processos de reconhecimento — de
identificacdo — que se estabelecem gragas a proximidade, gragas a coexisténcia
concreta em um mesmo territério urbano, todos esses elementos “praticos” se nos
oferecem como imensos campos de exploracdo em vista de compreender um
pouco melhor esta grande desconhecida que ¢ a vida cotidiana” (MAYOL. In:
CERTEAU, 2009, p. 40).

Deste modo, acreditamos ser mais plausivel pensar a cidade a partir dos
postulados de Mayol ao abordar o bairro. Visto que a Sobral, a que se reportam as fontes e a
historiografia local usadas neste trabalho, se limitam a tratar sobre a sede administrativa do
territorio, onde uma populacdo ainda ndo tdo numerosa, apenas um terco da populacdo total
do municipio como apresentado anteriormente, gravita e trava relagbes em um espago
urbano limitado, circulando cotidianamente pelas mesmas ruas e frequentando os mesmos
espacgos, pracas, igrejas, clubes, saldes de festas e theatros, fazendo com que se

reconhecessem.
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Esta proximidade e reconhecimento, derivados da coexisténcia em um mesmo
territorio urbano, podem ser sentidos em algumas noticias sobre as noites de encenacao,
onde o estreitamento das ligacGes entre os presentes acentua a observacdo e vigilancia entre
eles. Um interessante exemplo pode ser encontrado em nota publicada na coluna “Theatro”,
da edicédo do dia 9 de agosto de 1919, no jornal da diocese de Sobral, o Correio da Semana.
Nela o articulista ndo identificado, traz a publico a adverténcia sobre a abstencdo do
consumo de cigarro dentro do Theatro S&o Jodo, a partir do relato de um episodio

presenciado durante uma sessdo de cinema naquele recinto. A nota diz o seguinte:

A muita familiaridade que existe entre nés faz-nos conservar alguns habitos que
nos tempos provinciaes eram perfeitamente explicaveis, mas actualmente ja é
tempo de extinguil-os. Esta familiaridade que, em certos casos particulares,
permitte-nos relaxar um tanto o freio das etiquetas sociaes em circunstancias
outras ja ndo tolera taes licencas.

Um senhor de distin¢do, a semana passada, foi com sua familia ao Cinema.
Sentou-se numa das galerias inferiores, por falta de logar na superior. Alli, no seu
lugar, foi attingido successivamente por quatro ou cinco pontas de cigarro accesas
que vinham de cima sujando-lhes as calcas brancas.

No tempo que havia la dentro os moleques que iam levar e vigiar as cadeiras e la
ficavam, ouviam-se constantes queixas de actos semelhantes. Os muleques
achavam prazer naquella irreveréncia de que elles ndo podiam comprehender a
gravidade. Essa gente ndo vai mais ao theatro.

Queremos crer que as pontas de cigarros que continuam a incommodar, ndo sdo
atiradas propositalmente, longe de n6s fazer um conceito de tal gravidade em
pessoas educadas. Mas poder-se-ia perfeitamente evitar que se dessem esses factos
desagradaveis, si 0s fumantes se abstivissem de fumar no recinto do theatro, cousa
alias prohibida em todos os theatro em que ha respeito. Nos intervalos, os
fumantes poderiam afastar-se até o saldo e alli fazerem o seu fumoir, livrando
assim as senhoras e demais pessoas que ndo fumam, do incommodo da fumaga.
Hoje que o theatro se apresenta remodelado e asseiado muito convem aos nossos
bons principios que se extingam os habitos pouco recommendaveis numa cidade
civilisada.

A admoestacdo aos bons principios e a extin¢do de posturas ndo recomendaveis
“numa cidade civilisada” se contrapde aos excessos tolerados pela familiaridade entre os
ocupantes da plateia do Theatro. Para Goffman, tal familiaridade pode ser entendida como
uma decorréncia da presenca de um grupo de individuos que desempenha com certa
frequéncia uma mesma representacao, cooperando entre si, ao ponto de estabelecerem o que
denomina de “intimidade sem calor” (GOFFMAN, 2002, p. 81).

A cronica jornalistica sobralense também nos lembra de algo extremamente
importante para pensar a vida dentro das cidades, o processo de ordenacéo e enquadramento
dos espacos, que entre outras coisas vai buscar disciplinar os corpos e mentes dos seus
habitantes. A cidade é, portanto, lugar de policiamento, como sugere o proprio termo de

onde advém, “polis”. De tal modo, 0s agrupamentos citadinos, em primeira instancia, foram
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uma forma de disciplinar e reprimir, tendo em vista um codigo de costumes e de
convivéncia urbana, de cortesia, visando “polir” os sujeitos, chamando a ordem os que dela
se desviavam, estabelecendo uma “espécie de ‘integragdo social’ pela civilidade”
(PECHMAN, 2002, 72).

Portanto, além de sua funcéo de socia¢do, Simmel destaca que as sociabilidades,
mesmo em suas manifestacbes mais primitivas irdo primar pelo zelo a forma, mais
precisamente a “forma correta” (SIMMEL, 2006, p. 64). Da mesma maneira, voltando a
teoria de Goffman, ele defende que, cada estabelecimento, por meio de suas atividades
especificas, funda espagos de interacdo entre os sujeitos que serdo “mediados por regras de
polidez e decoro” (GOFFMAN, 2002, p. 218).

Diante do exposto, podemos propor embasados na teoria de Goffman, que os
estabelecimentos sociais, como as casas de espetaculos, e as sociabilidades, como as récitas
teatrais, sdo, portanto, lugares da “encenacdo da vida cotidiana”, onde os sujeitos assumem
papeis, e onde, por meio das relaces de sociacdo representam em face dos outros. De tal
modo a representacdo pode ser compreendida, ndo somente no seu aspecto cénico ou
draméatico, mas como “toda atividade de um individuo que se passa num periodo
caracterizado por sua presenca continua diante de um grupo particular de observadores e que
tem sobre estes alguma influéncia” (Idem, p. 28).

Assim sendo, a ideia do bairro ratifica as sociabilidades, visto ser um lugar de
“conhecimento dos lugares, trajetos cotidianos, relaces de vizinhanga (politica), relacdes
com 0s comerciantes (economia), sentimentos difusos de estar no préprio territério
(etologia),” que acumulados ¢ mobilizados cultural e socialmente fazem do espaco urbano
“ndo somente o objeto de um conhecimento, mas o lugar de um reconhecimento” (MAYOL.
In: CERTEAU, 2009, p. 45).

Em sua etimologia o termo teatro significa “lugar de onde se vé€”, fazendo assim
uma referéncia direta ao local destinado a visualiza¢do das encenacgdes na Grécia antiga. N&o
obstante, atentando ao conceito de vida teatral podemos sugerir uma compreensao do theatro
como o lugar aonde homens e mulheres de diferentes faixas etarias iam para ver 0s
espetaculos, nimeros artisticos e conferéncias eruditas, mas também para serem vistos pela
e na sociedade. Tornando assim a ida ao theatro além de um evento social, um lugar de
“reconhecimento”. Portanto, pelas cronicas teatrais dos jornais, podemos inferir que 0s
olhares dos presentes dividiam atencdo entre os atores, personagens e enredos que se
desenvolviam sobre o tablado, e, principalmente nos intervalos, percorriam as galerias,

gerais e camarotes observando 0s sujeitos, suas posturas, vestimentas e comportamento.
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Um exemplo que ilustra bem esta pratica de exibicdo e observacdo dentro do
espaco destinado as atividades cénicas, diz respeito ao uso de bindculos durante as
apresentacOes teatrais. Embora atribua-se seu uso a uma melhor visualizacdo das cenas,
principalmente em grandes espagos cénicos ou em camarotes com acentuada distancia do
palco, o que ndo se aplica a realidade das casas de espetaculos em Sobral, bem como o fato
de alguns tedricos o associarem a possibilidade de deter atengdo em determinado detalhe da
cena ou expressdo do artista antecedendo assim o zoom e closes das producdes
cinematograficas. O instrumento se tornou um elemento estético, acessorio associado a
assiduidade as apresentacOes teatrais, e seu foco estava muito longe de manter-se
unicamente na ribalta, podendo tornar-se um elemento por vezes indiscreto, sendo usado
para o flerte, como destaca os folhetins e a literatura da época.

Assim, foi uma grata surpresa encontrar na coluna “Pelo Theatro” do jornal
Gazeta do Sobral uma critica do espetaculo A Morgadinha de Val-Flor de autoria do
portugués Pinheiro Chagas encenada no Theatro Sdo Jodo em setembro de 1881, na qual
apos discorrer brevemente sobre o carater dramatico da encenacdo, o cronista direciona sua
atencdo e seu texto a plateia presente a representacdo, analisando as pessoas que se faziam
presentes no recinto, seus modos, roupas, acessorios e habitos, utilizando para isso do
emprego dos binéculos. Com um olhar curiosissimo e sagaz sobre o publico, transcrevemos

alguns trechos da referida nota:

Houve enchente e boa. As galerias estavam repletas; sobresahindo sempre no
nosso binoculo uma elegante figura de cabellos castanhos, e, como disse 0 poeta,
bella... bianco vestita...

Um elegante trouxe para as galerias 560 ou 600 rs. de bolas! Ao principio,
suppomos que o tal queria patear a pega; pois bem, saibam que foi engano, e que
aquella quantidade immensa de bolas, foi pura e simplesmente para se chupar. Nao
vao suppor que algum taboleiro subiu as galerias: tudo aquillo foi arrumado nos
bolgos d’um croizé... Um croizé assim deve figurar no futuro baile da Casa da
Camara.

O binéculo € um indiscreto do diabo, que se vé até a ironia que paira nos labios da
rival, que abraca e beija, como outr’ora Judas, a outra, a que lhe rouba uma parte
dos afectos que elle para si s6 quisera. [...] Os seos profundos e expressivos olhos
negros, quando por instante se fixam sob o nosso binocolo, embriagavam...
embriagavam... [...]

N&o haviam cadeiras. As Sr.? arranjaram-se, pouco mais ou menos, e 0s homens
rezignaram-se a ouvir os 5 actos da Morgadinha... de pé!! O Costa ndo achou
muito prudente 0 modo porque certas Sr.2 entravam, sem serem filhos familias,
maiores de 25 annos de idade. — Disem que domingo seguinte irdo buscar o
Cérbero de trés cabecas que guarda a entrada do inferno, para servir de porteiro no
S. Jodo...Veremos...

Entre duas mogas: — Mariquinhas so apparece em scena com aquelle vestido curto.
Devia mudar.
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— Ora isto nada quer dizer. Supponha, que Ella esteve ausente muitos annos que
andou por exemplo na China, que estd aqui somente ha trés mezes, ainda nao lhe
chegou a bagagem do Celeste Imperio, e ahi tem a explicacdo...

Interrompeu esta interessante conversacdo uma voz que dizia por tras de mim: A
indiferenca é o veneno lento que corroe a alma...

E eu recostei-me na cadeira e assestei o binoculo... E dirigi-o para o cohorte?® das
meninas de pence-nezzg, onde estava um brilhante bouquet de mogas a tagarelar
talvez sobre outra coisa qualquer que ndo fosse a vida alheia. Eu quero mal ao
pence-nez; é enterceptarem o brilho dos olhos, o raiar daqueles soes, com um par
de vidros malditos.*

A critica identificada muito mais como uma cronica de costumes do que uma
critica teatral é assinada por certo Leonysio, possivelmente um pseudénimo de algum dos
redatores da propria folha. O texto nos permite perceber, ressalvadas certas doses de ironia,
bom humor e romantismo, alguns aspectos do cotidiano das apresentaces teatrais
sobralenses, a partir do olhar, ou melhor dizendo, do “bindculo” do cronista.

O olhar arguto do autor desvela algumas questdes bastante relevantes sobre a
vida teatral sobralense. A primeira delas diz respeito a restricdo de acesso a casa de
espetaculos por jovens menores de 25 anos desacompanhados de seus responsaveis. Em
seguida, Leonysio reporta a falta de cadeiras no recinto para atender a todos os espectadores,
gerando notavel incomodo; tal questdo é constantemente criticada nos jornais, sobretudo nos
primeiros anos de atuacdo do TSJ no final do século XX, levando os habitués a trazerem os
assentos de suas residéncias.®* Outro fator, este também recorrente nos periédicos, diz
respeito a falta de “habitos” (polidez) entre alguns frequentadores das encenagdes, ilustrada
neste caso pelo consumo exagerado de doces nas galerias por certo senhor que frequentava a
Camara municipal, de quem certamente esperava-se melhores modos em publico. O cronista
nos permite entrever certa atencdo a observacdo da moda tanto na plateia (decoro), ao
descrever a roupa dos presentes, onde um certo “croizé” digno de figurar “no futuro baile da
Casa da Camara” era utilizado por um dos presentes, assim como no palco, por meio do

figurino das personagens comentado por duas mogas, mostrando 0 quanto 0 exposto na

% Coorte. Termo originado do latim “cohors”, diz respeito a uma unidade tatica do exército romano, usado
genericamente para designar um grupo de individuos reunidos.

% pince-nez ou Pincené, modelo de 6culos comumente usados entre o século XV e inicio do século XX, cuja
estrutura era desprovida de hastes sendo, portanto, fixada diretamente sobre o nariz.

% Gazeta do Sobral, 22 de setembro de 1881.

31 A edicdo de 18 de fevereiro de 1882 do jornal Gazeta de Sobral, traz o andncio da apresentacdo do
melodrama Milagres da Virgem Aparecida e da cena cdmica Sacristdo da Revista por uma companhia oriunda
do estado do Pard, contendo o seguinte apelo: “Novamente pede a todas as pessoas que forem ao espectaculo, o
especial favor de emprestar cadeira.” O problema parece ter sido solucionado apenas em 1919 com a instalagéo
do Cine-Phenix nas dependéncias do TSJ, sobre 0 novo mobiliario do instalado no theatro, composto de 500
cadeiras novas e elegantes, A Lucta de 12 de fevereiro de 1919 afirma: “Agora ja podemos ir ao theatro sem
aquelle aspecto de muda.”
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ribalta influenciava a vida fora dos palcos. Por fim, a cronica possibilita notar a presenca de
certos acessorios como 0s bindculos e o “pence-nez” durante a frequéncia a este tipo de
divertimento.

De tal modo, percebemos que as acdes da vida teatral, tendo na frequéncia as
casas de espetaculos seu maior representante, atendem a um regime de visibilidade, tanto
fisica, ligada a “aparéncia” e ao decoro, e também social, relacionadas as “maneiras” e a
polidez (GOFFMAN, 2002, p. 103). Esse policiamento e vigilancia das “maneiras” e da
“aparéncia”, se dava em diferentes niveis sociais e diferentes instancias de sociabilidade,

visando a assimilagdo de padrdes de disciplinamento civilizados e modernos.

Precisava-se vigiar, combater e controlar tudo aquilo que fosse considerado nocivo
ao bem estar de todo o corpo social. A moda, os passeios, 0s bailes, as festas
espontaneas/particulares e publicas (religiosas e politicas), os habitos sociais, a
irreveréncia popular e os tipos populares, necessitavam ser duramente vigiados e
disciplinados para dar efetiva concretizagdo de uma sociedade rumo a
modernidade (SILVA, 2005, p. 02).

A exemplo desta, outras crénicas ap0s noticiar e tecer comentérios sobre as
cenas e atos desenvolvidos no palco, se direcionam ao espaco onde estava o publico,
expondo as condicdes fisicas e instalagdes do edificio que abrigava a encenacdo, destacando
presencas e comentando comportamentos observados antes, durante e depois das
representacfes e também nos intervalos. Pois, segundo Elza Marinho Lustosa da Costa, as
elites sobralenses ao adotar regras de etiqueta ensejavam um processo de afirmagéo:

As elites sobralenses do inicio do século XX pretendia-se civilizadas. [...] Dai a
presenca do teatro, do gabinete de leitura e, sobretudo das festas, onde o
refinamento era indispensavel. Nesse contexto, as regras de civilidade constituiam
0 coroamento do projeto das elites, visando a aprendizagem de modos sofisticados
observados nas altas esferas das sociedades europeias (DA COSTA, 2011, p. 124).

Esse pretender-se civilizar, que designa muito mais a existéncia de uma intengédo
e um processo em andamento do que efetivamente um atestado de assimilacdo desta
condicdo, se ancora sob o reconhecimento de uma condicdo constituida a partir de um olhar
do outro. Neste caso objetivava-se um status civilizado e moderno, coletivamente ligado a
imagem de cidade vinculada para fora de seu territdrio, e individualmente na aceitagdo desta
condi¢do por parte daqueles que se acreditam j& a ter conquistado. Tal necessidade de
aceitacdo participa da construcdo da identidade, pois como afirma Peter Berger, “a
identidade ndo é uma coisa pré-existente; é atribuida em atos de reconhecimento social.

Somos aquilo que os outros creem que sejamos” (BERGER, 1986, p. 113).
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Segundo a teoria socioldgica de Berger nossas vidas se desenvolvem dentro de
uma complexa “trama de reconhecimentos e nado-reconhecimentos”, onde desenvolvemos
ligacGes sociais que resultam na escolha de uma identidade correspondente, que exige
ligacGes sociais especificas para sua sobrevivéncia. De tal modo, que cada individuo esta
inserido dentro de sistemas de controle social, a partir dos quais Ihe é gerada uma
identidade, contudo, “na medida que for capaz, o individuo tentara manipular suas ligagdes
de maneira a fortalecer as identidades que lhe proporcionaram satisfacdo no passado” (Idem,
p. 115-116).

Os theatros da cidade sdo apresentados nos jornais sobralenses na transicéo entre
séculos como espacgos a que devem “concorrer” sempre a boa sociedade, denotando uma
clara intencdo de formacdo da identidade coletiva e individual dos envolvidos, sendo,
portanto, sinénimos de urbanidade e modernidade. E muito comum encontrarmos nos
periodicos a alusdo aos habitués do theatro, referindo-se aos frequentadores assiduos desse
tipo de divertimento, arraigada no rol das préticas civilizadas e de progresso moral da
populagdo que buscavam deixar no passado a “monastica monotonia desta cidade”. Pois

como sugere Bittencourt:

Destas transformacdes 0s espacos teatrais foram participes, desempenhando papel
de relevancia nas novas formas de viver a cidade e seus espacos constitutivos.
Abertos, permanentemente, as trocas e manifestacdes da coletividade, ao lazer (e
aqui incluo o lazer instrutivo), & criacdo e difusdo artistico-cultural, a
representacdo social, a informacdo e formacdo... eles adquiriram grande
importancia nas dimensdes da vida social e cultural da cidade, constituindo-se em
sindnimos de urbanidade e modernidade. icones dos prazeres de uma cidade
(BITTENCOURT, Op. Cit., p. 21).

Do palco e de uma dramaturgia marcada por uma perspectiva moralizante em
voga no Brasil no decorrer do século XIX, vinham os bons exemplos e a satira dos maus
habitos que deviam nortear o comportamento e a convivéncia entre 0s sujeitos sociais
urbanos e civilizados. Porém, se a mensagem comunicada pelas pecas era de certo modo
homogénea, criticando e buscando superar um passado agrario e inculto por meio de ideais
religiosos, patridticos e de integridade de carater, esta encontrava disposta nas salas de
espetaculo uma plateia bastante diversificada, na qual a permanéncia de alguns habitos
testemunhava contra a inteng@o de “progresso moral” e gerava conflitos constantes durante a
frequéncia aos espetaculos.

Desta maneira, reclamacg6es sobre mau comportamento e falta de postura entre o

publico das encenagdes, assim como admoestacOes sobre os desvios de procedimento
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juvenil, solicitando o intermédio dos pais de familias e até mesmo da policia, vdo ser
recorrentes nas paginas dos jornais, evidenciando que a construcdo de espacos de
sociabilidades se sucede um processo dinamico, paulatino e por vezes tumultuoso de
modelagem dos costumes e repulsdo dos instintos dos sujeitos envolvidos.

No periodico Patria do ano de 1911, em nota intitulada “Com a policia”, o
periodista reclama o mau comportamento de alguns “perturbadores da ordem” e solicita a

intervencdo policial para conter a algazarra instaurada durante as apresentacoes.

Chamamos attencdo da auctoridade competente para o grande absurdo que fazem
no Theatro por occasido dos espectaculos. Em circo de cavalinhos, na mais remota
aldeia do mais atrazado lugar, cremos que ndo se fara a metade da algazarra e da
pancadaria que fazem no Theatro desta cidade que é culta, grande e populosa. [...]
N&o cremos que individuo algum, ndo sendo que esteja alcoolisado ou soffrendo
das faculdades mentaes, fagca semelhante absurdo em um lugar publico e onde se
acham, para sua diversao reunida as familias.

Sabemos que muitas familias deixam de frequentar os espectaculos pelo barulho
que alli se faz, batendo-se de um modo insurdecedor com grossas bengalas e traves
sobre o assoalho; e vimos também no espectaculo de domingo, com grande
vergonha nossa, diversas pessoas se retirarem do Theatro murmurando: isto é
horrivel. E desagradavel este modo de proceder pois nessa cidade grande e
civigizsada, deve ter uma plateia que esteja acima dos capaddcios e gritadores de
rua.

A nota procura deixar clara a necessidade de adocdo de padrdes diferentes de
comportamento a serem observados durante a presenca no ambiente de uma casa de
espetaculos, em detrimento do que era tolerado em um “circo de cavalinhos”, lugar de
“capadécios e gritadores de rua”, opondo, desde modo, o divertimento vivenciado dentro
dos theatros, aos quais se credita a uma cidade “culta, grande e populosa”, aqueles de
origem popular, presentes na “mais remota aldeia do mais atrasado lugar”. A presenga em
lugares publicos se configurava, desta maneira, em oportunidade de exercitar socialmente as
regras de civilidade e sociabilidade, assinalada como parte integrante da vida publica destes
sujeitos, espaco de uma integracdo, sO possivel se “entre iguais”, na qual a diferenca ndo
pode interferir, arriscando sua ruptura (SIMMEL,1983, p. 173).

Portanto, a sociabilidade se caracteriza pelo convivio social constituido sob uma
Otica seletiva, onde somente individuos que comungam de um mesmo status e praticam um
mesmo codigo de conduta, podem estabelecer uma relacdo e um convivio dentro dos
espagos publicos e das atividades sociais, visto que “uma sociabilidade entre membros de
diferentes estratos sociais se torna algo contraditorio e constrangedor” (SIMMEL, 2006, p.

69). Logo, comportamentos divergentes dos padrdes de civilidade, como a algazarra e a

%2 patria, 15 de margo de 1911.
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pancadaria, os gritos e bater de bengalas a que se refere o cronista, bem como toda uma sorte
de individuos indesejados, como bébados, loucos, prostitutas e pobres em geral, deveriam
ser refutados da convivéncia e das sociabilidades entre os membros da sociedade.

O proprio espaco interno das casas de espetaculos costuma obedecer a uma
diviséo de lugares que visa separar 0s sujeitos de acordo com as condi¢Ges financeiras que
Ihes permite adquirir entradas, separando-0s em lugares que materializem no espaco fisico
da plateia uma relacdo hierarquica. Na inauguracdo do Theatro da Unido Sobralense em
setembro de 1880, o anuncio de jornal indica a venda de ingressos a partir de duas
categorias: cadeiras, custando 2 mil reis e gerais no valor de mil reis, parecendo endossar as
criticas posteriores quanto a auséncia de assentos fixos para atender todos os frequentadores
dos espacos cénicos em Sobral.

Uma cronica escrita no ano de 1915, intitulada “Uma visita ao theatro S. Joao”,
presente na sessdo “Chroniquetas” do bissemanério A Lucta, evidencia a divisao interna e
disposicdo do publico na casa de espetaculos, explicitando a separacdo dos lugares de

acordo com a condic¢éo social e financeira dos sujeitos.

Nos theatros dos centros adeantados, a platéa é destinada a gemma d’ouro da
sociedade, é mesmo o local mais caro do theatro; mas o que queres? Cada terra
CoOm 0 Seu uso, aqui quando se vé uma pessoa na platéa, comega-se a por em
duvida a sua situacdo social e financeira; o chick e a moda é alli na segunda
galeria, onde uns vardezinhos de emburana, atravessados de dois em dois metros,
tomam o pomposo titulo de camarotes. [...] Olha alli a primeira galeria, o Unico
local onde héa assentos, pois bem aquelle que nos grandes theatros esta classificado
em segundo lugar, aqui figura o “paraizo” e ¢ destinado ao Zé povinho.®

A crbnica mostra um uso peculiar dos espacos internos do Theatro, indo de
encontro ao costume adotado em outros espacos teatrais, manifestando que a disposicédo dos
sujeitos na plateia simbolicamente representava a condigcdo financeira e status social dos
participantes, desconsiderando inclusive o favorecimento de uma melhor visualizacdo das
cenas. No texto podemos perceber a divisdo da plateia do Theatro Sdo Jodo em trés sessdes:
a plateia, area térrea central em frente ao palco; a primeira galeria ou galeria inferior, nivel
logo acima da plateia, segundo o cronista Unico lugar com assentos; e por fim a segunda
galeria ou galeria superior, nivel mais alto, adotada como camarote devido a auséncia destes

dentro da estrutura do edifico.>

% A Lucta. 21 de julho de 1915.

% O Theatro manteve essa divisdo interna da plateia em trés niveis até seu Gltimo processo de restauro,
finalizado em 2004. Pois, durante as escavacdes arqueoldgicas realizadas no Theatro Sdo Jodo no ano de 2000
pela equipe do Laboratorio de Arqueologia da Universidade Federal de Pernambuco, descobriu-se por meio
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A propdsito, a auséncia de camarotes rompia com os padrdes de sociabilidade do
periodo, caracterizados pela préatica da distingdo dada a certas figuras dentro dos eventos e
atividades sociais, por sua disposicdo em lugares reservados. Tal questdo pode ser vista
diante do constrangimento expresso, pela auséncia de camarotes e de lugares especiais a
serem ofertados durante as sessdes do cinematdgrafo instalado no S&o Jodo, que contavam
entre os espectadores com a presenca da Comissé@o Cientifica composta por pesquisadores e
cientistas brasileiros, ingleses e estadunidenses, presentes na cidade no ano de 1919, a fim
de realizar fotografias do eclipse total do Sol, que auxiliariam na comprovacao da teoria da

relatividade geral de Albert Einstein.

Temos notado no theatro uma grande falta de gentileza e hospitalidade para com as
commissdes scientificas que nos ddo a honra de sua visita. Os seus membros tém
constantemente obtido alli os peiores logares para esse género de diversio. E bem
verdade que no nosso theatro ndo h4 camarote nem logares especiaes, cabendo as
melhores cadeiras aos que chegam em primeiro logar, e 0s nossos illustrados
hospedes, primam em chegar a ultima hora. Os encarregados de sua hospedagem,
ou os directores do theatro de motu-proprio, porem, podem e devem reservar na
primeira fila da galeria superior um certo numero de cadeiras destinadas aos
ilustres cavaleiros com as suas exmas. senhoras, porque contra isto ndo podera
protestar ninguém que tenha uma educacdo menos mediocre. Deixando aqui estas
sinceras linhas, confiemos que de futuro fiqguem salvos, no theatro, os nossos
principios de gentileza e hospitalidades, sacrificados por um imperdoavel
descuido.®

A divisdo do publico sobralense no interior das casas de espetaculos da cidade
ndo se caracteriza por uma exclusividade do S&o Jodo. Na divulgacdo do “programa”
organizado no Theatro dos Democratas pelo Club do partido, celebrando a eleicdo de
Justiniano de Serpa a presidéncia do Ceara no ano de 1920, o jornal admoesta aos seus
leitores: “seguir-se-a no theatro um grande baile, no qual poderdo tomar parte todas as
pessoas decentemente trajadas, servindo as divisdes do theatro para separar a devida
distancia das classes sociaes”.*

A divisdo interna durante as apresentacgdes teatrais pode ser também analisada a

partir da divisdo entre “regido de fundo” e “regido de fachada” estabelecida por Erving

das prospecgdes, que a forma inicial do interior da casa de espetaculo estava disposta apenas em dois niveis, a
plateia e apenas uma galeria, tendo o segundo estrato sido acrescido posteriormente, inclusive estando posto de
forma incomum visto cortar os arcos das portas laterais do edificio. Descobriu-se também que a plateia, ou
seja, 0s lugares ao nivel do palco estavam dispostos em forma de ferradura sendo subdividida por meio de uma
mureta, criando assim uma divisdo do térreo, entre as cadeiras dispostas dentro e fora desta area em formato de
ferradura. N&o foi possivel precisar durante as prospecgdes 0 ano em que ocorreram as alteracdes de
planificacdo da plateia, retirando sua disposicéo em ferradura, nem do acréscimo de mais um nivel de galeria.
% A Lucta, 21 de maio de 1919.

% A Lucta, 26 de junho de 1920.
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Goffman ao tratar sobre as representacGes cotidianas. Segundo o sociélogo cada uma destas
regides obedece a uma linguagem de comportamento especifica, sendo a “regido de fundo”
mais permissiva a condutas tomadas por intimidade excessiva e até mesmo desrespeitosa aos
outros, enquanto a “regido de fachada” obriga a observancia plena dos padrdes de decoro e
polidez. O que se aplica com destreza as anunciag@es encontradas na imprensa, das areas de
ingresso mais barato nas casas de espetaculos nomeadas como “poleiro” e “galinheiro”, de
onde comumente se atribui 0s maus comportamentos e desvios das normas durante as
récitas.

A adaptacdo das casas de espetaculos para a realizagdo de exibicdes de filmes
por meio do cinematdgrafo e a vulgarizacdo do acesso a este tipo de divertimento através da
diminuicdo do custo dos ingressos, terminam por exacerbar as brechas e resisténcia ao
discurso civilizador, mostrando os conflitos de classe dentro do espaco fisico dos Cines-
theatros, evidenciada pela separacéo do publico dentro do recinto, chegando muitas vezes a
confrontos fisicos.

Nos jornais do inicio do século XX séo recorrentes as cronicas reclamando as
transgressdes “as leis da boa civilizagao” e alertando a necessidade de extingao de “habitos
poucos recomendaveis numa cidade civilizada”, como falar alto e fazer ‘“a partes
inoportunos”, cuspir no chdo e fumar durante as sessdes de cinema ou apresentacdes de
teatro, e até mesmo de jogar pontas de cigarros sobre os outros niveis de assentos. Estes
conflitos sdo caracteristicos de tal maneira que um articulista do jornal Correio da Semana
chega a sugerir a restricdo de acesso ao Cine-theatro por parte da “caboclada maltrapilha,
suja, que passa todo o tempo fumando e cuspindo transgredindo as leis de boa civilizacdo.”*’

Os problemas quanto a ocupacdo interna do TSJ e dos incémodos gerados pelos
desvios das regras de civilidade e bons modos por parte de alguns sujeitos da plateia, por
exemplo, chega a conotagdes extremas. De maneira que a coluna “Cinemas” d’A Lucta
publica uma carta supostamente recebida pelo redator do jornal, cobrando providéncias
quanto a “ralé desasseiada ¢ mal educada” que estaria com seus maus modos incomodando
aqueles frequentadores assiduos “esplendidamente” colocados na “galeria de honra do velho
theatro”.

Nestes termos se expressa a carta, assinada apenas como “U”:

Recebemos a seguinte carta que gostosamente publicamos:

37 Correio da Semana, 11 de outubro de 1918.
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“Sr. Redactor — Tenho gostado de ver a sua solicitude de ultimamente pelo
conforto e bem estar das familias ‘habitués’ da galeria superior do nosso theatro,
seu desvelo circunscreva-se aquelle local hygienico e ventilado onde ndo tem
ingresso a ralé desasseiada e mal educada. Isso prova que o nobre redactor do
‘Registro Social’ é um dos madrugadores, que esplendidamente collocado na
galeria de honra do velho theatro, esquece-se por completo o resto da humana
gente, entregue as vicissitudes da galeria inferior e da platéa, onde alem de calor
excessivo muito hd que se contar. Para ndo me tornar cacete, vou referir-me
somente ao que assisti na primeira sessdo em que foi exhibida ‘A Heranga Fatal’.
Como o sr. deve ter tido noticia; a galeria inferior estava repleta de familias da
nossa elite, tdo dignas e merecedoras de consideracdo como as que enfeitavam a
galeria de honra. Pois bem, por traz das cadeiras, onde tinham assento essas
familias, espaiava-se a ralé desasseiada e nauseabunda de vestes suja e intestinos
avariados gerando um ambiente pesado e mephitico, muito mais intoleravel do que
o fumo, que o sr. julgou tdo prejudicial as senhoras da alta galeria.

Numa cidade interior de um Estado do sul, cujo theatro muito se assemelha ao
nosso, o director do cinema, livrou a sociedade dessa intoleravel promiscuidade,
vendendo ingresso 4 ralé, com 50% de abatimento, mas para assistirem as
exhibicbes do lado opposto da tela. Nesse local, a Unica inconveniéncia que ha
para os espectadores, € a difficuldade da leitura das descrip¢des; mas, como 0 povo
inconveniente contra quem reclamo, na sua grande maioria, tanto 1é &s direitas
com as avessa, penso que seria de grande alcance para o bem estar das familias é
colocal-o 14 para o outro lado da tela, onde ha tanto espaco. Leve, pois, sr.
Redactor esse meu alvitre, e caso este queira delle se aproveitar, nada me ficara
devendo. — Seu constante leitor — U™

Através desta carta, assinada através do uso de um alénimo, e supostamente
enviada a redacdo do jornal, podemos perceber as intengdes das familias da elite de segregar
0 acesso aos espacos do theatro, limitando a circulacdo das camadas mais pobres as galerias,
chegando mesmo a defender a mirabolante proposta de disposi¢do destas presencas
indesejaveis no lado contrario a tela onde eram realizadas as projecdes, de modo a ndo ter
contato com tal categoria de frequentadores.

Essa preocupagdo com o contato com a “ralé¢” e a “caboclada” rompe o espago
fisico do theatro e ganha seu entorno. O Sdo Jodo se localiza em um espaco bastante
significativo de Sobral, por abrigar, além da casa de espetaculos, umas das principais Igrejas
da area central da cidade, a Igreja do Menino Deus, existente pelo menos desde o ano de
1820, conhecida por abrigar um dos mais significativos festejos religiosos, de onde partia a
tradicional procissdo do Menino Deus. Logo, a Praga do Menino Deus é recorrentemente
citada pelos memorialistas locais como ponto de encontro da sociedade sobralense,
movimento potencializado durante a década de 1940, onde apOs as missas e sessdes de
cinema, as familias iam andar, ou como chamavam a época fazer o footing, ao som da
Coluna Rédio Imperator, sistema de radiadores instalado em 1939 no centro da Praca e que

anima o local das 18 as 21 horas.

% A Lucta, 18 de maio de 1919.
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Acreditamos que tal uso da Praca como ponto de sociabilidades, local de
passeio, tenha suas raizes em tempos anteriores, 0 que pode se insinuar com a afirmagéo de
certo cronista, talvez exagerada quanto a presenca de mais pessoas fora do theatro, no
“sereno”, do que no interior das apresentagdes durante algumas noites.>

Deste modo, um texto presente na coluna intitulada “Reclamag¢des do povo”,
também d’A Lucta, dirige apelo ao responsavel pelas projecdes no Pathé-Cinema, entdo
instalado no S&o Jodo, e a policia pela intervencdo junto a baderna e presenca indesejada de
vendedores e vagabundos de toda sorte em frente a casa de espetaculos, que tanto incbmodo

gerava aos frequentadores daquele espaco.

Esta reclamando um pouco de attencdo do director do Pathé-Cinema e mesmo da
policia aquella aglomeracdo confusa e desordenada que se verifica em frente do
theatro S. Jodo, nas noites de espectaculos. Uma densa promiscuidade de
taboleiros, fogdes de cafés, musica, “sereno”, frequentadores e horisontaes
vagabundas poztam-se em frente ao theatro, interceptando as familias que para
penetrarem na mesma passam acotovelando-se na inconveniente massa. Pensamos
que se o director, com o auxilio da policia uniformizasse aquelle ajuntamento,
deixando livre a frente do theatro para as familias que vem a pé, e a esquerda para
as que vem de bond, teria somente que lucrar em isto, pois temos ouvido muitas
pessoas se queixar contra aquella balburdia.*

A nota indiretamente demonstra o procedimento de constituicdo de um “outro”
elemento inculto e incivilizado, simbolizado pelas horizontais, os tabuleiros, a algazarra e o
“sereno” — posto, em contrapartida, enquanto elemento de distin¢do e de afirmacdo de um
“eu”, personificado pelas “boas familias” que frequentam o Cine-theatro, por isto,
civilizadas e moralmente polidas. Tal questdo encontra ressonancia na teoria de Goffman,
mais especificamente em suas consideragdes sobre o que designou “o lado de fora”. Para o
autor, além das ja citadas regides de fachada e de fundo, os estabelecimentos sociais também
comportam uma terceira regido, residual, separada pelas paredes externas do edificio, onde
se desenvolve “outro espetaculo” alheio ao interno. Assim sendo, os individuos situados do
“lado de fora” do estabelecimento podem ser chamados “estranhos”, pois “nem participam
do espetaculo nem o observam” (GOFFMAN, 2002, p. 126).

Em sua obra intitulada Perspectiva Socioldgica, Peter Ludwig Berger
desenvolveu — através da articulagdo entre a “Teoria do papel” de Charles Cooley e George

Herbert Mead e o conceito de “situa¢ao social” de Thomas — a proposi¢do de analise da

% «\/és que grande movimento e concorrencia aqui 4 frente do theatro? dir-se-ia que é animadora a frequencia
ao espectaculo. Mas nao te illudas, la dentro ndo estd ninguem. Isto é apenas o0 <sereno>, 0 NOSSO Povo &
fanatico por um <sereno>.” (A Lucta, 21 de julho de 1915.)

“0 A Lucta, 12 de janeiro de 1916.
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sociedade como ‘“drama”, postulando assim um “modelo teatral da sociedade”. Neste
modelo os sujeitos correspondem a atores sob o “palco social”, no qual as instituicdes da
sociedade representam as convencdes sociais responsaveis por mediar e modular a
representacdo do “drama social” (BERGER, 1986). Ao longo da formulacdo desta
ferramenta de exame das relagdes sociais, Berger traca didlogos com o0s conceitos de
“sociabilidade” segundo Simmel ¢ de “representagdo” conforme Goffman, também
utilizados nesta pesquisa.

De tal modo, nos apropriando destas formulacGes, acreditamos ser possivel
propor que a vida teatral da cidade de Sobral se coaduna com a imagem da sociedade como
um drama, proposta por Berger. Nesta sociedade, diferentes sujeitos — atores, diretores,
musicos, empresarios ligados as atividades teatrais, jornalistas e publico, se comportam
como atores sociais, desempenhando papeis complementares dentro do drama social, para
isso fazendo uso de convencdes coletivas difundidas pelas instituicGes sociais.

N&o s6 os que se encontram sobre o tablado (“regido de fachada™) estdo
encenando, a plateia (“regido de fundo”) assim como os que se situam fora dos limites
fisicos de onde ocorre a apresentagdo (“o lado de fora” das casas de espetaculos e da “boa
sociedade”) também participam da representacdo, ou seja, também encenam, realizando,
portanto, uma “interacdo dramatica”. Sendo possivel, como verificamos a partir dos
exemplos retirados dos periédicos, a troca ou interferéncia momentanea entre estas regides,
de modo que a plateia possa ganhar destaque dentro das representacdes ocupando o lugar de
regido de fachada, ou em que a vida teatral se desenvolve fora do espaco fisico do theatro,
como nas sociabilidades ocorridas na praga antes ou depois das apresenta¢fes, bem como na
circulagdo de companhias e agremiacGes que criavam um itinerdrio proprio as suas
atividades, em rotas que envolviam as tipografias e redacdes dos periodicos da cidade, como
veremos mais adiante.

A representacdo destes papéis se configura entdo, como um campo de
formulagdo das identidades, “atribuidas socialmente, sustentadas socialmente e
transformadas socialmente”, através de mecanismos de “reconhecimento social”. Para tanto,
as expressdes da vida teatral auxiliam neste processo de “re-conhecimento”, pautado na
repeticdo que visa garantir a interiorizacdo dos padrdes de conduta e comportamento,
exemplificada tanto pelos atores e a repeticdo dos ensaios necessarios a boa execucdo de seu
papel, como pelo pablico que realiza este mesmo exercicio nas diversas vezes em que se

torna plateia, ou como afirmam os jornais habitués do theatro, introjetando as formas de
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estar e sentir proprias da sociabilidade advindas da vida teatral, relacionadas por sua vez a
ideias de polidez, decoro, costumes e bons modos.

Nesse sentido, podemos compreender a recorrente presenca de exortacdes a
preservacdo da boa conduta dentro dos divertimentos sociais perpetrados nos theatros, como
uma tentativa de preservacdo das sociabilidades propiciadas por tais momentos. Porquanto,
como alerta Georg Simmel, a democracia dentro da sociabilidade se configura como “um
jogo de cena” pautado em um mundo “sociologicamente ideal”. De modo que cada um de
seus integrantes “sO pode obter para si os valores de sociabilidade se os outros com quem
interage também os obtenham. E o0 jogo do ‘faz de conta’, faz de conta que todos sio iguais,
e a0 mesmo tempo faz de conta que cada um ¢ especialmente honrado” (SIMMEL, 2006, p.
71).

Em sua relacdo com a cidade, as praticas de sociabilidades e a vida teatral
tomam parte dos processos de assimilacdo de habitos ditos civilizados, bem como de uma
busca pela polidez e adequagcdo dos comportamentos. Assim, o theatro como
estabelecimento social foi apropriado por setores que experimentavam uma mobilidade
ascendente dentro do espaco urbanizado de Sobral, no qual uma aristocracia rural se
transmuta em burguesia comercial, e em profissionais liberais apds algumas geracgdes, e que
usam a vida teatral como artificio para “embelezar e iluminar com estilo social favoravel as
representacfes diarias do individuo” (GOFFMAN, 2002, p. 41). O que foi apropriado e
transformado em uma tradicdo de intelectualidade e apreco as artes da populacao sobralense
a partir da construcdo da historiografia oficial da cidade.

Deste modo, embasados em Goffman, pensamos que a vida teatral auxilia na

profusdo e manutengao de “padrdes morais”, viSto que:

Os valores culturais de uma instituicdo [theatro] determinardo em detalhe 0 modo
como 0s participantes se sentirdo a respeito de muitos assuntos, e a0 mesmo tempo
estabelecerdo um quadro de referéncia de aparéncias que devem ser mantidas, quer
existam, ou ndo, sentimentos por tras dela (GOFFMAN, 2002, p. 221).

A discussdo, travada até este momento, sobre as relacfes entre palco e plateia, e
do theatro enquanto espaco de sociabilidades entre pares, nos permite ver o perfil geral dos
sujeitos que compunham o publico das atividades relacionadas aos espagos cénicos da
cidade de Sobral. A seguir discutiremos um dos meios de maior expressao destes individuos,
através do qual a vida teatral em sua pluralidade, era divulgada, noticiada e comentada, 0s

jornais locais. Onde pela palavra impressa buscava-se constantemente construir mecanismos
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para atrair um publico, aparentemente ndo adaptado a frequéncia constante a este tipo de
divertimento, motivando questionamentos e reflexdes sobre as relagdes existentes entre os
proprietarios e redatores dos periodicos e o fazer teatral, bem como com os produtores e

diretores das companbhias teatrais locais e que estiverem na cidade em turné.

2.3. “Dizer theatro é dizer imprensa”: a vida teatral representada nas paginas dos

periodicos.

Se o teatro é um elemento referente a vida social e as préaticas de sociabilidade
de parte da populacdo sobralense entre as Gltimas décadas do século XIX e as primeiras do
século XX, é por meio dos jornais do periodo que podemos encontrar as nuances da vida
teatral da cidade. Pois, como afirma a historiadora Tania Brandao: “com frequéncia as fontes
jornalisticas surgem como o principal ou até o Unico registro disponivel para o estudo do
teatro brasileiro, nos séculos XIX e XX” (BRANDAO, 2001, p. 214).

S80 noticias e pequenas notas sobre a construcdo dos palcos, casas de
espetaculos e a formacdo de grupos cénicos; andncios de pecas, performances, nimeros
cénicos diversos e festivais artisticos; reclames divulgando grupos locais e companhias que
passavam pela cidade, e que com frequéncia “visitavam” a redag@o destes jornais; e por fim
algumas crénicas, que como visto anteriormente, tratavam das encenacdes, mas também dos
frequentadores das pecas, seu comportamento e habitos durante os espetaculos, bem como
as condicdes fisicas e estruturais das casas de espetaculos.

Jornais como Sobralense, Gazeta do Sobral, A Cidade, O Rebate, Patria, A
Ordem, A Lucta e Correio da Semana buscados por nés nos arquivos e hemerotecas,** nos
ajudam a tangenciar a vida teatral representada em Sobral, que para além da ribalta e da
materialidade dos espacos fisicos dos theatros ganhava a cidade e reverberava em sua
imprensa, nos ajudando a pensar a circulagéo de pessoas, ideias, comportamentos e de uma
producdo estética por meio da arte dramatica.

O fazer teatral se enlaga nos enredos da cidade e se manifesta nas paginas dos
jornais, onde emerge uma producéo artistica amadora ou de pequenas trupes que circulavam

fora do grande circuito e dos palcos consagrados de algumas capitais, ndo deixando assim

! Estas pesquisas foram realizadas junto ao acervo da Biblioteca Publica Governador Menezes Pimentel do
Governo do Estado do Ceara, localizada na cidade de Fortaleza, e virtualmente por meio do site da Hemeroteca
Digital da Biblioteca Nacional (bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/). Assim como nos arquivos do Projeto
Porao da Memoria da Secretaria Municipal de Cultura e Turismo de Sobral, que tinha compilado através de
pesquisas realizadas no ano de 2008, alguns jornais do acervo da Biblioteca Menezes Pimentel.
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um grande lastro sobre suas atividades na historiografia sobre o teatro brasileiro. Portanto,
nomes de companhias, troupes, grupos dramaticos, atores, atrizes, ensaiadores, autores e
textos teatrais que embora desconhecidos no atual painel da escrita sobre a histdria do teatro
no Brasil, sdo essenciais para entender a existéncia de outras formas de pensar o teatro e sua
importancia na construcdo das sociabilidades e difusdo de costumes em cidades que
produziam e consumiam arte dramaética.

Percorrendo as paginas amareladas das diversas folhas e hebdomadarios de
entdo, fomos surpreendidos pela constancia na veiculagdo de informacdes relacionadas ao
teatro, denotando interesse e insercdo social deste tema na Sobral entre os séculos XIX e
XX. Nestas paginas o teatro é aspirado e defendido, como durante as campanhas pela
construcdo dos edificios destinados a tal fim; divulgado e propagado comercialmente em
anuncios e notas que se espalham sem lugar fixo nas edi¢fes consultadas; e analisado nas
cronicas teatrais, misto de esbogo critico e registro social e dos costumes.

Tais questdes evidenciam uma apropriacdo da arte dramatica que se inseria para
além do ambiente da caixa cénica ou do espaco fisico dos theatros convergindo em direcéo
ao tecido social, embasando assim a ideia de vida teatral aqui adotada. Onde os jornais, mais
que testemunhas, numa condicdo passiva dentro deste processo, se caracterizam como
instrumentos de propagacdo de ideias, das quais buscamos as que tangem a vida teatral
sobralense. Emitindo opiniGes, avalizando companhias, artistas, espetaculos e géneros
teatrais, defendendo a necessidade de sua presenca para a vida cultural e moderna que se
ensaiava na cidade, propalando os habitos e procedimentos a serem seguidos, visando “a
ordem e a decéncia que um auditorio civilizado deve guardar nos espetaculos pl’lblicos”,42 e
participando da construcdo do lugar social do teatro na realidade local.

Assim como o teatro, a imprensa também participava da consolidacdo das ideias
de urbanidade e modernidade das quais ansiavam os “agentes do progresso” que gestavam a
cidade no entre séculos. A presenca das tipografias e de periddicos denotava a inser¢cdo do
territorio no rol das cidades que acompanhavam os movimentos da vida moderna onde a
palavra escrita e a cultura letrada assumiam papel hegemdnico em detrimento da oralidade
(RAMA, 1985).

Nesse sentido, no processo de transformacdo do jornal, suas colunas, textos,
artigos e editorias em fonte, imperou a necessidade da problematizacdo da relagdo entre

periodico e periodo. Para isso, pesquisando a origem de cada jornal, sua historia, filiacdo

“2 Sobralense 26 de setembro de 1880.
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ideoldgica, linha editorial, articulando tais informagdes ao momento e tempo em que estava
inserido, “desvendando sua historicidade e intencionalidade” (CRUZ, PEIXOTO, 2007, p.
08). Rompendo com o fetichismo diante do texto jornalistico, para ‘“reconhecer sua
materialidade fugaz e parcial, sua vulnerabilidade, latentes em seu modo de fazer”
(BRANDAO, 2001, p. 214). Tais questdes ajudam a compreender os elementos sociais que
estavam em jogo durante a elaboracdo destes impressos, possibilitando que partindo destes
dados possamos produzir conhecimento histdrico sobre a vida teatral de Sobral.

O recorte pesquisado é cortado pela presenca de uma imprensa que alcangou
vitalidade, com a consolidacdo de diversos periddicos e folhas, com alguns titulos
experimentando relativa longevidade*® e se espraiando por toda a regido norte do estado,
tornaram Sobral uma referéncia na producdo de periddicos dentro do estado. Assim,
segundo Elza Marinho entre os anos de 1864 a 1940 Sobral contabilizou o consideravel
namero de 120 jornais impressos (DA COSTA, 2011, p. 56).

Pelo menos desde o0 ano de 1824 ja eram dados 0s primeiros passos da imprensa
cearense, com a producdo e circulacdo de jornais na capital Fortaleza, ligados aos grupos e
partidos politicos do estado. Sobral, por sua vez, s6 passa a contar com seu primeiro jornal
40 anos depois, com a publicacdo do periddico Tabira em agosto de 1864, ligado ao Partido
Liberal na cidade. E somente a partir de 1874, ano da publicacéo do periddico Sobralense, a
imprensa sobralense se consolida, de modo que a partir de entdo a “cidade nunca mais
deixou de ter sua imprensa” (ARAUJO, 2005, p. 92).

Na coluna “Theatro” do jornal O Rebate o colunista noticia a visita de uma
companhia paraense no ano de 1911, que chegava a Sobral para uma temporada em “nosso
decadente S. Joao”. A nota apresenta aos seus leitores uma versdo transcrita do dialogo
travado entre o jornalista e o diretor do grupo, como forma de sensibilizar o publico a se
fazer presente nas apresentagdes do grupo. Em dado momento do texto o colunista comenta
ao diretor da companhia que visita a redacdo: “estendo-lhe a méo de jornalista e de irméo de
sofrimentos. Dizer theatro é dizer imprensa. A sua profissdo e a minha colimam o mesmo

Calvario. Somos irmaos de inforttnio e, - esta dito tudo.” **

** Muitos dos jornais aqui pesquisados tém uma duracdo média de uma década de existéncia, como nos casos
da Gazeta de Sobral e A Lucta, este Gltimo encerrado apds o0 assassinato de seu proprietario e redator chefe,
Deolindo Barreto em 1924. Outros alcangam expressiva longevidade, como o Correio da Semana, jornal da
Diocese de Sobral, criado em 31 de marco de 1918 por Dom José Tupinamba da Frota em 1917, ainda hoje
estando em circulagéo.

* O Rebate, 29 de julho de 1911.
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A associacgdo entre jornal e teatro se relaciona — como prop6e Heloisa de Farias
Cruz ao tratar sobre a imprensa periddica de Sdo Paulo na transicdo entre séculos,
participando “ativamente do processo de formulacao das novas linguagens do viver urbano”.

A pesquisadora comenta:

Através da propaganda, a cidade-mercado penetra a imprensa periddica, denotando
a crescente fruicdo de bens e servigos no espago urbano. Afirmando novos valores,
renovando as formas de dizer de antigas propostas, dirigindo as demandas e
buscando criar desejos e necessidades no grande publico, a propaganda participa
ativamente do processo de formulacdo das novas linguagens do viver urbano.
Nesse momento, caricaturas, fotos, slogans, etc., rompendo com os codigos e
limites das escritas tradicionais, trazem para o interior do “texto” jornalistico
inimeras dimensdes da experiéncia urbana da época (CRUZ, 2013, p. 98).

Nesse sentido, buscamos pensar a imprensa como um elemento ativo dentro do
processo histérico e “ndo como mero depositario de acontecimentos nos diversos processos
e conjunturas”. Pois, muito mais que noticiar e registrar acontecimentos, os jornais atuavam,
conforme propde Heloisa de Faria Cruz e Maria do Rosario da Cunha Peixoto, como “forca
ativa da vida moderna”, participando na formulacdo de modos de viver, leitura da realidade
e posicionamento sobre esta (CRUZ; PEIXOTO, 2007, p. 05). Signo dos ideais de vida
moderna e civilizada a arte teatral se insere nos impressos sobralenses, noticiando e
comentando ao publico leitor os acontecimentos sucedidos nas ribaltas da cidade.

Embora a assertiva sobre a associacdo entre theatro e imprensa por meio dos
periodicos locais, a insercdo das expresses da vida teatral nos jornais sobralenses ndo se
deu de forma homogénea. Apesar da constatacdo de uma consideravel introducdo de
assuntos relacionados ao fazer teatral, as encenagdes e companhias dramaticas, bem como as
apresentacdes como eventos sociais aos quais afluia a sociedade sobralense, sobretudo se
considerado o siléncio da historiografia sobre o0 assunto, € notdria a auséncia de uma forma
fixa de divulgacao, apreciacdo ou critica relacionada ao teatro, o que poderia ser divisado
pela presenca de segdes, colunas ou redatores dedicados exclusivamente as questdes
relacionadas ao tema na imprensa sobralense, o que por sua vez ndo foi encontrado.

Deste modo, as informacGes e noticias que nos ajudam a construir um painel
sobre a vida teatral sobralense do periodo, se encontram espalhadas pelas diferentes folhas,
normalmente em ndmero de quatro, e se¢Bes das publicacdes da imprensa local. Em alguns
momentos tais referéncias podem surgir em pequenas notas comunicando uma apresentacdo
acontecida, em ensaio ou que ird “subir & cena” naquela semana, ou mesmo na visita de uma

companhia dramatica ou seu diretor/empresario a redacao do jornal; bem como nas cronicas
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“sobre os acontecimentos teatrais que extrapolam os limites da ribalta” (MEDEIRQS, 2010,
p. 04), e que em alguns momentos encontram no teatro uma oportunidade de discutir 0s
habitos da populacdo e os projetos de cidade que se almejava, e ainda entre os reclames
publicitarios, onde as encenacfes aparecem em sua matriz comercial, atividade que gerava
renda a artistas e produtores, ou beneficente, visando angariar fundos para obras caritativas
ou religiosas.

Desta forma, a analise do corpus documental hemerografico nos permite inferir
que a insercdo do teatro nos jornais sobralenses ndao era uma questdo central desta imprensa
e sim circunstancial, haja vista a propria inexisténcia de uma atividade teatral ininterrupta
que pudesse, por exemplo, garantir contetdo para a elaboracdo de uma coluna fixa sobre o
tema nos hebdomadarios que circulavam naquele periodo. Isso € ratificado pela presenca
constante entre 0s anuncios dos espetaculos, do argumento que considerava as apresentacdes
como oportunidade de espantar “a insipidez de nossa terra tio pobre de divertimentos”.*®

Outra questdo essencial na apropriacdo dos jornais como fontes para discutir a
vida teatral sobralense, diz respeito a problematizacéo sobre a relacdo entre os sujeitos que
produzem os jornais, proprietarios, redatores e articulistas e o proprio fazer teatral, onde
podemos perceber diferentes matizes de aproximagdo com o tema, desde jornalistas
envolvidos em encenagdes ou grupos que mantinham certos espacos cénicos da cidade ou
companhias dramaticas locais, até a relacdo estritamente comercial entre as troupes
visitantes e as folhas que por meio de seus anuncios solicitavam a populag@o a “prote¢do”
aos artistas, mediante sua presenca as encenacgoes.

Deste feito, a imprensa comp&e um instrumento de interferéncia na construcéo
da cidade e de sua realidade social, ou seja, uma “linguagem constitutiva do social” (CRUZ;
PEIXOTO, 2007, p. 06). Sob este prisma € que encontramos as primeiras notas relativas a
vida teatral em Sobral, onde o teatro é entendido como fazer artistico que necessitava de
espagos propicios a seu desenvolvimento, palcos e casas de espetaculos, 0 que por sua vez
iria colaborar com a educagdo e o “progresso moral” da populagdo, aproximando a cidade
dos ideais de modernidade e civilizagdo. Assim, na consulta aos jornais podemos categorizar
alguns tipos de inser¢do de noticias e representacfes sobre o que temos chamado de vida
teatral nos jornais sobralenses entre os anos de 1867 e 1927.

A primeira delas diz respeito aos artigos e editoriais em que redatores, colunistas

e articulistas se posicionam e tecem comentéario em torno do teatro, enquanto fazer artistico

5 A Cidade, 29 de abril de 1902.
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e atividade social, pensando sua relagdo com a cidade e a sociedade local. S&o deste tipo os
textos que tratam sobre o projeto de construcdo e de manutencao de casas de espetaculos em
Sobral, bem como as linhas que refletem sobre a fungdo social do teatro na formacao da
populacdo, em um tipo de texto que busca pensar o teatro que ndo se esgota no palco, e que
insere a vida teatral nos sentidos e projetos para a urbe.

A segunda categoria diz respeito a tentativas de construgcdo de cronicas teatrais,
que buscavam comentar e tecer analises sobre o carater social, dramaético e artistico das
apresentacdes acontecidas sobre os palcos da cidade. Nela encontramos explanagdes sobre
as performances das companhias e seus artistas, sobre o enredo das pecas, cenarios,
figurinos, musicas, coreografias, etc. Em algumas ocasides, tais notas e artigos terminam por
trazer a tona os embates em torno do tipo de arte e de temas que eram socialmente aceitos ou
refutados, de acordo com os posicionamentos politicos e ideoldgicos dos periddicos.

Por fim, temos os materiais com fins de divulgacéo e propaganda que buscavam
criar junto ao publico leitor e aos habitués do theatro o desejo de se fazerem presentes as
encenacdes que aconteceriam no Apollo Sobralense, no Sdo Jodo e no Theatrinho dos
Democratas. Sdo notas que muito além do reclame tradicional com as informacGes sobre o
programa dos espetaculos, horario, local e valores de acesso das apresentacdes,
paulatinamente passam a trazer curriculo de artistas e companhias e em alguns momentos
até mesmo fotos de alguns destaques; noticias sobre 0s ensaios e articulacdo dos grupos
locais em suas empreitadas cénicas, elencando todo o repertdrio das troupes que arribavam
em solo sobralense, destacando feito dos artistas, sua trajetéria de exibicdo em outros
“centros modernos” e a boa aceitagdo de seus publicos.

A partir desta categorizacdo buscamos consolidar uma abordagem metodoldgica
que considera o fato de que a imprensa e os periddicos ndo se situam “acima do mundo ao
falar dele”. Sao homens que viviam a cidade e seu tempo, que frequentavam suas casas de
espetaculos, tomavam o bonde da Ferro Carril Sobralense ou caminhavam em suas ruas para
chegar até 14, e postos na plateia observavam os artistas no palco, mas também seus
concidad&os, e que levavam aos leitores por meio de colunas e artigos avulsos na imprensa
local, seus comentérios e consideragBes sobre a vida teatral de Sobral. Uma vida teatral
praticamente desconhecida no presente, e que pode ser construida por meio destes

espectadores e seus relatos e cronicas jornalisticas.
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Os textos e relatos sobre o teatro em Sobral que estampam as péginas dos
periddicos locais sao interpretacdes tais como as que ocorrem no palco.“® Sobre estes relatos

e sua insercao no tecido social por meio da producéo jornalistica, cabe refletir que:

Nao adianta simplesmente apontar que a imprensa e as midias “tém uma opinidao”,
mas que em sua atuacao delimitam espagos, demarcam temas, mobilizam opinides,
constituem adesdes e consensos. Mais ainda, trata-se também de entender que em
diferentes conjunturas a imprensa ndo sO assimila interesses e projetos de
diferentes forcas sociais, mas muito freqlentemente é, ela mesma, espaco
privilegiado da articulacdo desses projetos. E que, como forca social que atua na
producdo de hegemonia, a todo o tempo, articula uma compreensdo da
temporalidade, propde diagndsticos do presente e afirma memdrias de sujeitos, de
eventos e de projetos, com as quais pretende articular as relagdes presente/passado

e perspectivas de futuro (Idem, p. 06-07).

Destarte, buscaremos perceber por meio dos jornais da época como a imprensa
sobralense participou na delimitacdo de espacos, demarcacdo de temas, mobilizagdo de
opinibes e adesdes em torno da vida teatral. Estando ligados tanto as relacbes
“presente/passado”, ao falar da importancia da construgdo das casas de espetaculos, do
esforco e mérito de seus idealizadores, dos primeiros artistas, como também as “perspectivas
de futuro”, que se queria moderno e civilizado.

Conforme elencado anteriormente, o primeiro tipo de conteudo encontrado na
pesquisa junto a imprensa sobralense diz respeito aos textos jornalisticos que em seus
conteudos relacionam o teatro, enquanto arte dramatica e evento social, e a cidade, sendo
que alguns deles ja apresentamos durante o desenvolvimento da primeira parte deste
capitulo. Neles podemos perceber que mais que noticiar e dar a informar sobre as etapas e
acontecimentos relativos a construcdo das casas de espetaculos na cidade, os jornais se
esforcavam em convencer seus leitores sobre a importancia do teatro em Sobral. Desta
forma percebemos que muito mais que uma funcdo informativa os periddicos
desempenhavam um papel de formagdo de ‘“opinido publica” dos sujeitos da cidade,
“construindo-se enquanto um importante veiculo de formulacdo e difusdo dos imaginarios
sociais no periodo, no seu fazer-se a imprensa constitui um campo de disputa extremamente
dindmico de diferentes projetos sociais” (CRUZ, 2013, p. 100).

O jornal O Rebate, fundado em 1907 por Vicente Loyola, que circulava

semanalmente até o ano de 1920, quando deixa de ser impresso devido a morte de seu

“® Entendemos “interpretar” a partir de sua origem no termo em latim interpres, usado para denominar aqueles
que atuavam como mediadores ou intermediarios. Podendo ser interpres pacis, negociador da paz durante as
guerras ou interpres divum interprete e intermediario dos deuses.
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proprietério e redator, é um dos hebdomadarios que constantemente dedica espaco entre suas
quatro péginas para comentar as atividades teatrais ocorridas em Sobral. Estampando em sua
capa os seguintes dizeres: “¢ o jornal de maior circula¢do do interior do estado”; O Rebate
além de trazer o teatro para sua sessdo de noticias, mantem entre suas colunas mais ou
menos fixas, uma dedicada a arte dramatica intitulada “Theatro”, na qual, dependendo da
companhia em questdo chega a ganhar a pégina principal de algumas edicGes, sendo
algumas vezes assinada sob o pseudénimo Clovis, personagem curioso e bastante relevante
nas discussdes sobre as cronicas teatrais locais, sobre o qual nos deteremos um pouco mais
adiante.

Assim, na coluna “Theatro” do dia 23 de novembro de 1907, Clovis traz a pena
de sua critica a analise sobre as apresentacdes realizadas pela Companhia Dramatica
organizada pelo ator Avelino Gongalves no palco do “nosso Sdo Jodao” durante a semana.
Contudo, antes de adentrar nas encenacdes, atores, pegas e enredos, comumente Clovis
introduz seu leitor ao sabor de seu estado de espirito, e nas suas impressdes e sensacdes
durante a estadia na casa de espetaculo e no convivio com seus conterraneos que se faziam

presentes a plateia. Desta forma, 0 mesmo apresenta:

O GRUPO COMICO DRAMATICO, dirigido pelo actor Avelino Gongalves, esta
fazendo as delicias do nosso S. Jo&o.

E alli, sob a luz das gambiaras, onde a familia sobralense encontra, as quintas e
domingos, um remedio prompto e efficaz para debelar o tedio a insipidez destas
noitadas longas e calidas. Alli ouve-se um pouco de musica; assisti-se a
apresentacdo de um drama talhado pelos moldes da moderna escola; aprecia-se
uma comédia chistosa, galhofeira, entremeada de cangonetas alegres com
saborsinho de carur( preparado por méos bahianas...

E, 14 se vai a neurastenia,’ n’uma gargalhada franca, espontanea, e la vem o
esquecimento por instantes, da lucta pela vida, de umas tantas coisas fastidiosas
que se meteram ca na cabeca do CHRONISTA e que s6 alli, e por instantes,
evolam-se, ao contacto perfumoso das sobralenses gentis, garbosas, na elegancia
da toilettes de fazendas leves, num conjunto de perfeicdo das modas importadas na
Franca.

Clovis a exemplo do que se pode encontrar em outras notas nos diferentes
periodicos, manifesta suas sensacfes e opinifes sobre seu habito de frequentar o theatro
fundindo e desejando-0 mostrar como sintese das sensagdes e opinides de toda Sobral sobre
esta pratica, onde o teatro fazia parte da vivéncia da cidade, mesmo que seja quebrando seu
cotidiano mondtono, ou como ocasido para em meio a sociabilidade mostrar as toilettes

importadas. Nesse sentido, tais categorias de textos sobre o teatro presentes na imprensa

*" Diz-se de uma patologia caracterizada pela perda geral do interesse, estado de inatividade ou fadiga extrema
que atinge tanto a area fisica quanto a intelectual. Associando-se também a disposicéo irritadica, pessimista ou
azedume.
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local participam da configuragdo de uma inser¢do do fazer draméatico na cidade,
caracterizando assim sua vida teatral.

No ano de 1927 é fundado na cidade o Grémio Scenico Sobralense, um dos
grupos de amadores surgidos dentro do periodo pesquisado, marcando o fim do recorte
temporal deste trabalho. Sua criagdo, ligada ao grupo responsavel pelo projeto do “Parque da
Independéncia” ¢ noticiada com énfase pelos jornais em atividade na segunda década do
século XX, entre eles o jornal A Imprensa, 6rgao do Partido Democrata Sobralense, folha
semanal dirigida por José Passos Filho, sendo fundada no citado ano.

Na edicdo do dia 6 de abril daquele ano, o jornal apresenta uma matéria sobre a
estreia dos jovens do Gremio Scenico que levava a cena o drama 1023 de autoria do
dramaturgo lusitano Julio Dantas. A nota intitulada “O Gremio Scenico Sobralense na sua
estreia” que toma quase toda uma coluna da segunda pégina da folha inicia com a seguinte
explanacao:

O homem, qualquer que elle seja, precisa de distinguir-se aos olhos dos seus
eguaes, e para tanto, dois caminhos, somente dois, tem a seguir: ou esbanjar
dinheiro a r6do, ganhando fama, colhendo o ridiculo e conservando o “sagrado
direito de ser besta”, ou entdo, de qualquer modo demonstrando “que a cabega ndo
se faz unicamente para uso do chaped”.

Crente desta verdade um grupo de sobralenses de visdo, resolver criar em Sobral
uma escola de tirocinio theatral, inaugurando o renascimento da arte, entre nés,
compenetrados de que viver por viver também vive o cdo vadio, que ndo usa
coleira e que ndo paga imposto, mas que o homem carece d’entender a almas das
cousas, de purificar seu meio e aproveitar a vida. E nada como o theatro nos enleve
e attrahe, nos subjuga e commove. [...]

Deante do exemplo salutar do esforco desses mogos ficamos certos do éxito
imenso, do resultado positivo, que espera 0 Gremio Scenico, marcando uma

epocha de luz dourada na vida de nossa gente, que lhe ndo sonega auxilio, Ihe ndo
regateara os aplausos que merece.*®

A exemplo do que se faz presente com muita intensidade nos discursos dos
jornais sobre as atividades do Club Melpémene e da Unido Sobralense, a presenca da arte
teatral na nota do jornal A Imprensa é apresentada como um elemento de destaque na
formacdo do ser humano enquanto individuo, ao distinguir-se aos olhos de seus iguais e
entender “a alma das cousas”, mas também coletiva para “purificar seu meio” e forjar uma
“epocha de luz dourada na vida de nossa gente.” E 0 teatro em sua capacidade de fascinar,
atrair, subjugar e comover individual e coletivamente os sobralenses que diferencia, segundo

0 redator, os sujeitos dos animais que vivem por Viver.

“8 A Imprensa, 6 de abril de 1927.
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A segunda tipologia elencada entre a producdo jornalistica sobralense se
relaciona a crénica sobre as encenagdes realizadas na cidade. Por cronica teatral entendemos
0 exercicio realizado por meio da escrita jornalistica perpetrado por alguns sujeitos com
afinidade ao tema que teciam analises e comentarios sobre o contetdo (enredo e teor) e a
encenacdo dos espetdculos (desempenho dos atores, figurinos, cendrios, mdsicas, etc.)
pautando-se no cotidiano. Nesse sentido cabe perceber que tais cronicas, embora ensejem
elementos de critica, ndo devem nem podem ser comparadas as criticas que se desenvolviam
nos grandes centros produtores e consumidores de arte dramatica como Rio de Janeiro, Séo
Paulo, Recife e Para onde a efervescéncia da vida teatral obedecia a outros parametros,
movimentados pela multiplicidade de casas de espetaculos, programacdo constante em seus
palcos, onde se apresentavam companhias profissionais de renome nacional e internacional.

Em Sobral os artigos e colunas que visavam uma espécie de exercicio critico
sobre a arte dramatica tratavam por sua vez, sobre uma producdo teatral descontinua,
amadora ou de pequenas companhias comerciais, estando, pois, mais préximas do género da
cronica jornalistica, em nenhum momento se autodefinindo como critica. Nesse sentido, é
notdrio entre este tipo de texto o esforco de seus autores em ndo se definirem como criticos
de teatro,*® o que por outro lado Ihes permitia uma espécie de salvo-conduto em relacéo ao
resultado de seus escritos diante dos leitores e dos membros das companhias, sejam elas
locais ou visitantes.

Nesse género iremos destacar algumas experiéncias onde se delineou certa
aproximacdo da critica teatral, levada a cabo respectivamente nos jornais, A Cidade onde
observamos no ano de 1901 a producdo de uma coluna de curta duracdo e aparente
repercussdo, intitulada “Palcos e Saldes”; o hebdomadario O Rebate que como citado
continha a sessdo “Theatro” assinada em certos momentos sob o pseudénimo Clovis; e
finalmente a experiéncia desenvolvida nas paginas do periddico A Lucta que entre seus
colunistas contava com um cronista denominado Justus, que assim como 0 pseuddnimo
anterior, além de outros assuntos tambem se detinha a comentar as atividades cénicas dos
tablados sobralense, em sua coluna “Chroniquetas” e na secao “A luz da Ribalta”.

Estas folhas foram destacadas dentre os outros textos de teor critico,
desenvolvidos pela imprensa local dentro do recorte de pesquisa, devido a dois motivos: sua

continuidade de producéo, estendendo-se por varias edi¢cdes e numeros dos referidos jornais;

#9 “Niio sou critico, sou leigo em assumpto de Theatro, mas (e sempre este mas a me cahir da penna), em todo
caso tenho um pouco de bom gosto alliado & uma certa quantidade de observagéo, fina e penetrante”. Coluna
Theatro, assinada pelo cronista Clovis (O Rebate, 7 de dezembro de 1907).
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e por contar com uma escrita que procurou desenvolver um estilo proprio na anélise das
pecas, caracterizado também pela adoc¢do de pseudénimos, o que possivelmente criava uma
associacdo do publico leitor em torno destas personas que comentavam as atividades teatrais
da cidade.

Orgdo do Partido Republicano, o jornal A Cidade tinha como proprietario e
redator-chefe o advogado Alvaro Ottoni do Amaral. Comegou a circular em 1899, com uma
periodicidade variada, sendo bissemanal em seu principio (quartas e sabados), saindo
somente aos sabados durante alguns meses de 1901, e trissemanal no ano de 1904 (tercas,
quintas e sabados), mantendo-se em funcionamento até o ano de 1907 com a morte de seu
proprietario. O periédico tinha um carater politico bastante acentuado, fazendo oposi¢do
ferrenha ao governo cearense de Nogueira Accioly, todavia passa a defender e elogiar os
atos do governo acciolyno, apds a nomeacdo de Alvaro Ottoni ao cargo de promotor de
justica do Estado pelo oligarca (DA COSTA, 2011, p. 62).

No ano de 1899 o periddico ja trazia apontamentos a respeito do grupo de
amadores locais do Recreio Dramatico e suas apresentacdes no tablado do Theatro Sdo Joédo
no setor de noticias. Contudo, sdo entre os dois primeiros anos do século XX que as
informagdes passam a serem condensadas sob a constituicdo da coluna “Palcos e Saldes”. A
coluna divide sua atencéo entre a divulgagdo dos espetaculos a serem levados a cena e 0s
comentérios realizados ap6s a efetivacdo da encenacdo, de grupos locais e companhias
itinerantes.

No dia 28 de agosto de 1901 a coluna traz um artigo com o titulo “Chronica
Theatral”, dando conta da apresentagdo do espeticulo “As Azas Negras” de autoria do
“empregado do commercio” Sr. Antonio Fiuza, natural da cidade cearense de Ic6. O drama
estreou na cena pela Companhia “Novo Século” dirigida pelo ator Maximo Gil que desde
junho daquele ano animava a casa de espetaculos erguida pela Unido Sobralense, tendo a
citada representacao destinado parte dos seus fundos aos atingidos pela epidemia de variola
em Sobral.

No texto o cronista analisa acuradamente cada um dos “quatros desiguaes actos”
do drama, descrevendo personagens, suas carateristicas, acdes desenvolvidas dentro do
enredo e desencadeamento de cada unidade da trama. Transcrevemos da coluna os
paragrafos onde o autor explica seus métodos e as consideracGes gerais e conclusdes aos

“monstruosos defeittos” observados por ele na peca:

Realizou-se no ultimo domingo no theatro S. Jodo desta cidade, o drama em
quatros actos, original do nosso hospede, snr. A. Fiuza — “As Azas Negras”.
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Assistimos religiosamente ao trabalho do snr. Fiuza e com franquesa o
confessamos — ali mesmo fisemos uns rapidos apontamentos, poucos - nas scenas
mais inverossimeis e mettidas a martello de que o drama esta repleto, e que saltam
atrevidamente aos olhos de qualquer menino de escola quando se trata de
literatura. [...]
Entretanto, cumpre nos confessar que no trabalho do inteligente e bondoso
empregado do commercio o snr. Fiuza, algo existe de aproveitavel, encontrando-se
de vez em quando algumas scenas bem lancadas e fallas, arrebatadoras, cuja
esséncia o snr. Fiuza arrancou imprevidentemente a diversos dramas que nos tem
sido representados, phrases estas que n “Azas Negras” voam caprichosamente a
esmo, por todos os cantos dos quatro desiguaes actos ate que, cancadas as
pobresinhas, pousam aqui e alli, atda, soltando das suas plumagens grande dose de
poeira aos olhos dos espectadores, que inconscientes momentaneamente
applaudem sem cessar...
Alguns de nosso respeitaveis leitores, principalmente os estimaveis amigos do snr.
A. Fiuza, poderdo alcunhar esta despretenciosa critica... ou antes, noticia — linhas
tracadas sob a impressdo de ideias torpes e mesquinhas influenciadas por mal
cabidas represalias pensadas. Assim, ndo é, e aqui asseguramos patentemente.
Quando a Arte, a sublime Arte! de Talma e Moliere se expde ante um publico
ilustrado ou ndo, e em presenca de critica, esta tem por obrigacdo diser unicamente
a verdade, com todas as letras e sem rebugo, embora va ferir amigos sinceros e que
o auctor da exibhi¢do sejam um d’clles. Assim o comprehendemos e connosco
estdo todos 0s desapaixonados e sensatos caracteres. [...]
Oh! “Conservatorio Dramatico” porque deixastes de existir no Brasil? Oh!
creaturas de fino e delicado olfato, que fostes assistir a este espectaculo do casardo
da Praca Menino-Deus, porque ndo repelistes com severa energia aquelle
amontoado de palavras e gestos indecentes, concebidos pelo auctor d’ “Azas
Negras” [...]
Em um dos intervalos fallou o sr. C. Correia, que em “belas e expontaneas”
phrazes pois em relevo poz em relevo as nobilissimas qualidades que ornam o
caracter do autor estreiante, sobre quem choveram “bouquets” e muitos bravos do
publico que enchia as galerias.
O scenario todo novo ostentava gosto do sr. Fiuza [...]. Quanto ao desempenho
dado ao novo drama foi bom por parte de alguns artistas, regular por parte de
outros, notando-se porem uma certa hesitacdo e mal estar em scena de quasi todos.
O auctor da pega encarregou-se do papel de Matheus que representou a contento
geral, os srs. Carvalho e Octavio Frota nos papeis de delegado e de Francisco,
forma-se regularmente.
E assim, terminamos esta que ja vai se alongando mais do q’ uma noticia
justamente apanhada da platea do theatro de onde assistimos todo o espectaculo
colhendo as notas que aqui deixamos espargas.

Clovis.

A nota evidencia a tdnica daquilo que estamos chamando de cronica teatral
dentro dos materiais pesquisados entre as produgdes da imprensa sobralense. Nela o cronista
se apresenta sentado a plateia do theatro a fazer anotacdes sobre a encenacdo realizada,
sobre cenérios, estrutura dramatica e enredo dos atos, desempenho dos artistas, que serao
transformados em contetido jornalistico na redagdo d’A Cidade. O texto traz a tona uma das
principais caracteristicas por nds observadas na analise destes tipos de materiais, a
capacidade de se manter em uma fronteira bastante ténue entre a cronica e a critica teatral.
Pois, como corrobora as linhas assinadas por Clovis, a critica aparece como uma
“obriga¢do” que ndo se furta ao fato de ir de encontro a opinido dos amigos, do autor e da

propria plateia que segundo o colunista ovacionou a apresentacao.
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O fato de seu autor estar resguardado sob um nome ficticio e constantemente
lembrar ao seu leitor que, o texto lido mais que uma “despretensiosa critica” era “antes
noticia”, permitia ao autor tecer comentarios bastante incisivos sobre a qualidade do texto
dramaturgico, que “saltam atrevidamente aos olhos de qualquer menino de escola” e sobre
os quais “todos os desapaixonados e sensatos caracteres” deveriam concordar. Contudo, a
nota critica parece ter repercutido entre a populacdo da cidade, obtendo segundo
informagdes relatadas pelo proprio redator de “Palcos e Saldes” uma resposta pronunciada
pela “incomparavel ¢ luminosa colega” A Ordem, este ultimo anunciado como “orgam dos
interesses sociais” de propriedade de José Vicente Ferreira Cavalcante.

Nesse sentido, na edicdo seguinte d’A Cidade Clovis toma sua “penna mal
aparada” para, munido de fina ironia, expressar suas consideracdes sobre as Ultimas
amabilidades que se dignou dirigir “a nossa presadissima collega (com a devida venha lhe
damos esse tratamento) ‘A Ordem’ a mais patridtica, imparcial ¢ bem redigida folha que se

publica em todo Norte”. O cronista continua:

Profundamente emocionados em face de tantas e tdo grandes gentilezas a nos
rendidas, de tantos e tdo proficuos e sabios estampados na sua noticia sobre
theatro, finalmente em presenca de soberbo e arrebatador estylo, pura filigrana de
nossa lingua e dos patriarchaes conselhos desenteressadas e generosamente
ministradas ao nosso pobre e atrofiado cérebro, nada de melhor temos a fazer que
quebrar a nossa inhabil e grosseira penna e contrictos e arrempedidos,
promethermos um futuro de completo silencio em assumptos que dimanem de
grosso cultivo intellectual, de variadissimos e profundos conhecimentos
scientificos, litterarios e artisticos e, sobretudo, de grande franqueza, nobre
lealdade e criteriosa observacéo...

E como nds vivemos arredios do verdadeiro caminho imposto a todos 0s
jornalistas honestos e laboriozos! [...] Fazer critica, censurar, - ndo é mais fazer, o
gue nos fasiamos, isto €: indicar, sem empregar injurias, o ponto onde existe 0 mal,
nem mostral-o e pol-o em evidencia aos olhos nus dos leitores; mas, sim favorecer,
fechar os olhos, deixar seguir e dizer bem, muito bem de tudo e de todos! E nés,
pobres ignorante, chamavamos a isto infamia, dolo feito ao publico, procedimento
indigno! Como éramos loucos, pensando assim! [...]

Abengoadas ainda, sejam as “Azas Negras” que nos julgavamos um drama vulgar,
sentenciado aos archivos mofados dos theatrinhos da roga, e vemos agora que é
uma obra prima que, dentro em pouco sera tradusida em todas as linguas, e
ostentar-se-ha uma nas maiores bibliotecas ao lado de Racine, Balzac, Caldeiron,
Voltaire, Antonio José, Gil Vicente e tantos outros mestres que eternamente
viverdo para modelo de classica litteratura das geracGes futuras.

A nossa Penna mal aparada, rende-se abatida e chora ndo poder descrever a
merecida e proxima glorificacdo do Sr. Fiusa Pequeno-grande, auctor das imortaes
Asas Negras; mas que fazer? [...] Temos medo de errar, e sem remédio nos
submettemos ao silencio, até que novas licgdes venham esclarecer as nossas ideias
vacilantes, e de pequena extensdo... E s6 d’A Ordem, de nossa famosa e admiravel
collega, do seu brilhantissimo corpo redaccional, é que esperamos essa graca.>

% A Cidade, 4 de setembro de 1901
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Em sua replica as apreciacfes do hebdomadario A Ordem, Clovis nos permite
perceber que os assuntos relacionados ao teatro despertavam interesse e apresentavam
ressonancia entre o publico leitor da imprensa local. O fato de dois jornais distintos
remeterem textos sobre uma mesma apresentacao, emitindo opinides contrarias, perpassadas
por um tom de ironia, pelo menos por parte do colunista de “Palcos e Saldes”, nos apresenta
uma situacdo onde o fazer teatral é percebido e discutido para além de seu carater artistico,
nesse caso estando em jogo a figura plblica do autor da peca em questéo, Antonio Fiuza,*
do qual o jornal A Ordem parece ter partido em defesa. Todavia, também exibe um campo
de disputas em torno da legitimidade de quem poderia falar sobre teatro na cidade, que
atributos eram necessarios para isto, e quais os parametros mobilizados pelos membros da
imprensa local visando este fim.

Nesse sentido, indelevelmente nossa atencao recai na figura do colunista Clovis,
que em suas cronicas imprime uma pessoalidade, que resguardado por um nome ficticio,
procura imprimir personalidade e estilo a suas cronicas nas quais realiza a analise da
producdo teatral levada aos palcos da cidade, mobilizando e deixando ao leitor algumas
referéncias a autores e questbes dramatlrgicas ligadas ao palco, ensejando assim uma
espécie de critica teatral em uma cidade do interior cearense no limiar do século XX.

N&o obstante, quem era 0 autor da nota, seria 0 mesmo natural da cidade ou
alguém vindo de outras terras, que elementos lhe trariam autoridade para tratar sobre o tema,
mesmo camuflando sua identidade sob uma personagem? Seria ele apenas um homem de
letras e que conhecia da arte teatral apenas enquanto publico, ou teria ele também
participado dos deleites do palco sob o qual a juventude sobralense do periodo vez por outra
se aventurara?

Apos a contenda em torno da encenagdo de “As Azas Negras”, Clovis voltaria a
comentar sobre theatro no jornal A Cidade em nota publicada no dia 09 de agosto do ano

seguinte, ja ndo na coluna “Palcos e Saldes” que passa a nao mais circular apos o ocorrido.

*! A participacéo de Antonio Fiuza na vida teatral sobralense, segundo os indicios de nossa pesquisa, parece ter
se resumido a encenacdo da referida peca de sua autoria no Theatro Sdo Jodo no ano de 1901. Contudo, o
icoense participou das atividades cénicas na capital do estado. O mesmo aparece no trabalho do teatrélogo
Marcelo Costa entre alguns dos “homens de teatro” que ocupam a fungdo de inspetor do Theatro José de
Alencar. Sobre ele o pesquisador escreve o seguinte: “Antonio Fitiza Pequeno nasceu em Ico, a 11 de outubro
de 1875. Estudou as primeiras letras no Ic6 e em Fortaleza, estudou na Fénix Caixeiral. Comerciante com
escritorio de representacdo e comissdo desde 1903, representando importantes casas europeias. Autor de
monografia sobre a borracha. Atuou no Clube de Diversdes Artisticas (1897) com Papi Junior. Foi um dos
primeiros inspetores do Theatro José de Alencar. Atuou em A Ceia dos Cardeais 1923. Era centro comico, de
extraordinaria queda para a arte teatral” (Raimundo Girdo). Escreveu a peca A Afilhada de sua Alteza,
encenada no Clube de Diversdes Avrtisticas, em 1896 (COSTA, 2013: 32).
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Na nota, Clovis volta a tratar sobre a producdo dramatdrgica de Antonio Fiuza, e sua nova
producdo denominada “A Afilhada de S. Alteza” apresentada em Fortaleza, relatando ter
sofrido perseguigdes de amigos do dramaturgo, que “tentou empolgar-me a liberdade de
pensamento”, segundo palavras do autor. Apesar de tudo o colunista ndo se mostra
intimidado e ratifica sua opinido a respeito da obra de Fiuza, a qual descreve como “sem o
minimo valor artistico-litterario, e incapaz de figurar no Theatro, mesmo em meio
simplesmente atrasado”; e endossa sua posi¢do sugerindo a leitura da “chronica sisuda e
bem feita” estampada no jornal fortalezense A Phenix sobre a comédia do “futuro Moliére
icoense”.

Depois disto o cronista ndo mais imprime seus comentarios. Deste modo, depois
de um hiato, nos deparamos anos depois com Clovis assinando uma coluna sobre theatro em
1907 no recém-criado jornal O Rebate fundado por Vicente Loyola, conforme vimos
anteriormente. E durante os anos de producio neste novo periddico, no periodo de 1907 a
1919, de acordo com os dados obtidos na pesquisa junto ao acervo hemerografico disponivel
sobre este jornal, que podemos encontrar pistas em torno da identidade desta figura que se
dedicava a tecer comentarios sobre o fazer teatral sobralense.

Natural de Sobral, nascido em 1982 na fazenda Tamandug, correspondente a
atual cidade de Forquilha, Vicente Loyola tem origem familiar modesta, iniciando sua vida
profissional desempenhando a funcdo de auxiliar de escritério em estabelecimentos
comerciais da cidade. Deixa o0 comercio para se dedicar ao jornalismo, atuando em diversos
jornais, colaborando com os peridédicos A Ordem, de José Vicente Franca Cavalcante, A
Cidade, de propriedade de Alvaro Otoni e na folha Itacolomy com Waldemiro Cavalcante.
Dirige também o Correio de Sobral, deixando a fungdo para fundar seu préprio jornal em
1907, onde atua até 1919 quando de sua morte (MARTINS, 1989, p. 354).

Seu jornal é fundado mediante a posse de uma tipografia, iniciando assim, sua
trajetdria na imprensa na condicao de jornalista profissional, onde ao longo de doze anos fez
oposicéo acirrada ao governador do Ceara, Antonio Pinto Nogueira Acioli. De modo que
“vivendo de seu jornal e da renda auferida pelos trabalhos de sua tipografia, Vicente tornou-
se um empresario do ramo grafico e jornalistico”, onde “além de escrever os artigos de
fundo, gerenciava o jornal e comandava a tipografia” (LIMA, 2016, p. 04).

Ao tratar sobre a imprensa da cidade neste periodo e mais especificamente no

tocante ao hebdomadario constituido por Loyola, Elza Marinho Lustosa da Costa ao tragar o

%2 A Cidade, 9 de agosto de 1902.
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perfil do jornalista e de suas atividades como redator, afirma que ele redigia uma coluna
sobre os eventos teatrais da cidade no jornal de sua propriedade, assinando-a sob
pseuddnimo (DA COSTA, 2011, p. 67). Sadoc de Araujo, por sua vez, em sua obra “Ceara:
Homens e Livros”, ao tragar uma breve historia do jornalista, nos informa que mesmo
ocupando os “bancos escolares o tempo minimo necessario para reconhecer as letras do
alfabeto e identificar os algarismos (...) aprendeu a criticar”, caracteristica “que soube
utilizar em sua pena sempre pronta para defender os humildes e combater a injustica.” Ao
final de sua biografia confirma “tinha pseudonimo Clovis para admirar belas artes”
(ARAUJO, 1981, p. 120).

Por meio da biografia de Vicente Loyola, podemos compreender o movimento
feito pelo cronista Clovis entre a coluna “Palcos ¢ Saldes” do jornal A Cidade para a coluna
“Theatro” presente no periodico O Rebate em que era diretor e proprietario. Durante o
periodo de producdo neste Gltimo, o proprio colunista ao longo de suas crdnicas nos vai
dando pistas sobre sua relagdo com o teatro.

Entre os anos de 1907 e 1911, encontramos alguns textos assinados entéo, pelo
personagem criado por Vicente Loyola para discutir a producdo teatral. Neste derradeiro
ano, por ocasido de suas cronicas, Clovis contava aos seus leitores ja ndo ter a disposi¢do de
outrora para as “delicias do nosso theatro”, lamentando a perda de algumas apresenta(;()es‘r’3
e recordando o tempo em que “ndo perdia essas coisas, sempre disposto e lampeiro,
arriscando um olho ao bello sexo e tendo o outro assentado no palco”.>*

Na coluna “Theatro” estampada na capa da edi¢do do dia 5 de agosto de 1911,
tomando o espaco costumeiramente dedicado ao editorial, Clovis comenta as apresentac6es
da Troupe Edmundo Silva, transcorridas na semana que findava. Imprimindo seu estilo
caracteristico, o autor mescla 0os comentarios da cena a sua pessoalidade, lamentando sua
indisposicdo e tragando um pequeno panorama de sua vida jornalistica, bem como sua

dedicacéo ao teatro.

*% Segundo o historiador Jorge Luis Ferreira Lima, o estado de sadde de Vicente Loyola agravou-se ao longo
dos anos, interferindo inclusive em sua atividade jornalistica, ocasionando a descontinuidade da producdo de
seu hebdomadario: “Durante os doze anos de trajetoria, houve momentos em que o intervalo entre as edi¢Oes
foi bastante dilatado em consequéncia das perseguicBes politicas — logo ap6s a queda de Franco Rabelo, em
1914 — e pelo progressivo agravamento do estado de salde de Vicente, acometido de ataxia locomotora,
doenca que Ihe trazia sintomas dolorosos como as atrozes dores nas pernas que o mantinham acamado por
varios dias, momentos em que o jornal era suspenso pela falta de seu redator principal.” (LIMA, 2006, p. 05)

* O Rebate, 14 de dezembro de 1911.
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Ora, gragas a Deus e gragas a No¢, na frase d’oro do divino Junqueiro, que, desta
vez, ndo me sinto, como de tantas outras, em dificuldades para desenvolver o
assumpto que, desde sabado passado trago armazenado cé na torre do chaped.

E a minha opinido, felizmente, é ratificada, ou melhor, é a opinido de toda a
familia sobralense, que eu, neste momento, tenho a subida honra de interpretar,
baseado no que tenho visto e ouvido. [...]

E eu, alli, sou velho, ndo tanto esse Mathusalém da histéria biblica, mas, hé ja bem
mais de uma década d’annos que eu conheco tudo quanto 14 [no theatro Sdo Joao]
tém enredo. [...] Muitas vezes, junctos, sahiamos dalli a uma da manh&, rumo da
velha A Ordem, onde eu, principiante na vida de imprensa, que desde entdo nédo
mais deixei — infelizmente, - fazia a minha aprendizagem e, aquelle tempo, tinha
mais basofia®™ do que agora, com vinte anos quase de servicos. la escrever a
estopada, a que eu, enfaticamente, dava o pomposo titulo de CHRONICA
THEATRAL, e que ndo passava de uma salada de pepino, desgostosa e ma. E,
manhasinha, 14 estavam duas colunas batidas, em corpo 10, que eram lidas com
avidez pela gente bda ca da terra, que, bondosa, lhe achavam esse savoir faire %6
das CHRONICAS mundanas e, curiosa, indagava do meu com companheiro: -
guem é o Sr. CLOVIS?!...

Vicente Loyola mente criadora do cronista da cena teatral sobralense traca, por
meio deste texto, um esboco de seu percurso de dedicacdo a imprensa e ao teatro, iniciada
com seus escritos na “Chronica Theatral” do jornal A Ordem, deixando a coluna de ser
produzida depois de um embate, sendo retomada somente no hebdomadéario fundado pelo
préprio jornalista. Clovis, portanto, condensa em sua figura e em suas colunas, seu olhar
atento, sua pena por vezes carregada de ironia e seu ouvido a escutar “a opinido da familia
sobralense”, de modo que Seus escritos nos permitem uma aproximacéao da visdo que tinha o
publico sobralense, com um olhar que advindo da plateia ganha as paginas da imprensa local
e ajudava a formar e cativar a plateia dos palcos sobralenses.

A construcdo de uma espécie de persona que sob um codinome comentava as
atividades teatrais da cidade de Sobral ndo foi uma exclusividade dos jornais A Ordem e O
Rebate. Talvez inspirados pelo mordaz e &cido Clovis de Vicente Loyola, outros jornalistas
também usaram do mesmo estratagema para produzir relatos sobre o fazer cénico e a vida
teatral sobralense. Nesse sentido, foi nas paginas do hebdomadario A Lucta que encontramos
novamente, a partir da alcunha de um certo Justus, a personificacdo de mais um cronista da
cena local.

Fundado em 1914, A Lucta figura na historia da imprensa sobralense como
exemplar de um jornalismo combativo, assumindo posi¢bes de critica aos poderes
constituidos, por este motivo terminando por gerar desafetos com os poderes locais, mais
especificamente com o juiz José Saboya de Albuquerque e 0 bispo Dom José Tupinamba da

Frota. Tal posi¢do questionadora desencadeou no assassinato de seu proprietario e diretor o

% Bazoéfia: vaidade exacerbada e infundada; vangléria, presuncao.
*® Tino, tato. Habilidade de obter éxito, gragas a um comportamento maleavel, enérgico e inteligente.
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jornalista Deolindo Barreto Lima em junho de 1924. Sobre este posicionamento, o proprio
subtitulo do jornal j& se mostrava bastante sugestivo ao trazer as seguintes expressdes em
cada um dos lados, logo abaixo de seu titulo: “Diga-se a verdade na terra embora desabem
0s ceos”, e “conte-Se 0 caso como o caso foi. O Cdo € o cdo e o boi € boi.”

Natural da cidade cearense de Cratels e oriundo de familia de poucas posses,
Deolindo apds certo periodo em Belém no estado do Para, chega a Sobral no ano de 1908 e
se envolve cedo nas atividades jornalisticas, fundando em 1912 um jornal de pequena
duracdo intitulado A Mao Negra. Tal periddico é fechado devido a determinacdo policial,
sendo reaberto no dia seguinte com um novo titulo: A M&o Branca, rendendo a priséo de seu
proprietario (DA COSTA, 2011, p. 73).

Membro do Partido dos Democratas, o jornal A Lucta se destaca bastante pela
irreveréncia e posicionamento critico de seu redator, seguindo uma linha editorial que
impingia sua opinido sobre os assuntos da politica, e as programacdes religiosas da cidade,
trazia inovacBes no que tange a uma imprensa ligada as atividades mundanas, divulgando a
programacdo do Club dos Democratas do qual fazia parte, e também do Club Recreativo
Sobralense, realizando concursos de beleza feminino e masculino, publicando poesias,
contos e outros géneros literarios e trazendo semanalmente “o perfil de uma pessoa da boa
sociedade”.

No que tange a vida teatral da cidade, o jornal ao longo de sua producao contou
com as colunas “Theatro”, por vezes grafada no plural, ¢ “Na Ribalta”, além da sec@o
denominada “Chroniquetas” na qual 0s edificios teatrais e suas programacdes eram temas de
interesse. Na capa da edicdo do dia 7 de janeiro de 1915, encontramos na coluna ‘“Na
Ribalta” a formulagdo de uma breve critica sobre a apresentacdo do espetaculo infantil em
prol da Santa Casa, Flor d’Abril, encenado por um grupo de criangas no “velho casardo da
Praga do Menino Deus”.

No texto, Marcus, possivelmente um pseuddnimo, se nega a comentar o
desempenho do elenco, visto o fato de ser composto por “inocentes actrizes”, elogiando o
publico presente, o toillete e os cenarios usados em cena, restringindo-se a reclamar do
“alacre perfume de kerosene" que movia os motores e trazia mau odor ao ambiente, e
lamentando a distribuigdo dos papeis que “muito deixou a desejar”.

No entanto, o personagem que nos deteremos € Justus, alcunha usada para
assinar a coluna “Chroniquetas”, que trazia cronicas sobre a sociedade sobralense, de onde ¢
possivel encontrar algumas consideracdes sobre a arte teatral. O primeiro texto de Justus

comentando teatro foi encontrado por n6s no editorial d’A Lucta do dia 4 de maio de 1921
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sob o titulo “A Luz da Ribalta”, quando seu autor comenta a apresentacdo da Companhia
Nacional de Eduardo Nunes. Justificando sua “blasphemia” ao arvorar-se a “critico de arte”,

0 cronista diz o seguinte:

“Ha seguramente uns dez annos Sobral vinha sendo orphdo das delicias do theatro
vivo, que immortalizou Kean, Garrick, Modena, Lemaitre, Tasso, Jodo Caetano e
tanto outros. A ndo ser 14 um dia o Samuel, o Deolindo ¢ o Ubaldo no “Advogado
em Apuros”, o velho “Sdo Jodo” ndo nos offerecia mais do que as batidas fitas que
o Walter agunindamente vem arrumando 14 pelo “Magestic” de Fortalesa. Por isso
mesmo a Companhia Nacional, dirigida pelo festejado actor e talentoso auctor
paraense Eduardo Nunes, cujo nome vem sendo pronunciado com um certo
enthusiasmo em todas as platéas nortistas, foi recebida com muita alegria. Eu,
como ja fui ajudante de ponto de uma troupe de amadores, & falta de melhor
assumpto, vou aqui me arvorando a critico de arte (que blasphemia) ndo para
elogiar ou desmerecer os artistas que em tdo boa hora nos visitam, mas para
externar a impressdo que me deixou a estreia. Abrio o empolgante programma da
cuja, a hilariante comedia — “O numero sete”, (...) Gaby Mattos com o seu
commedido maxixe, trouxe agua nos beicos, ndo, fogo ao coracdo de muitos
rapaezinhos sentimentaes e velhotes inchiridos, Avaliese se ella quebrasse o bruto
como se faz em outros logares que ndo neste, onde as mulheres ndo se embrulham
com lengol porque ¢é de sexo differente!...”*

Na cronica, Justus que assinava assiduamente a coluna “Chroniquetas”, se lanca
a comentar a apresentacao dos espetaculos O Numero Sete e uma versao adaptada da opereta
Vilva Alegre representados pelo grupo cénico oriundo do estado do Para. O cronista parte da
conjectura que constantemente é apresentada pelos que se dedicam a falar de teatro nos
jornais da cidade, a constatacdo da irregularidade de programacOes teatrais nos palcos
sobralenses, apresentada pelo articulista sob a marca de uma década. Clovis pauta seu texto
e evidencia o lugar do qual profere seu discurso, mostrando ao publico leitor conhecer de
teatro, citando artistas classicos de renome internacional como os ingleses Edmund Kean e
David Garrick, o italiano Gustavo Modena, o artista luso Tasso, entre outros, colocando
neste rol o afamado ator, considerado o precursor do teatro brasileiro, Jodo Caetano.

Ao conhecimento sobre os grandes encenadores do periodo se alia a
aproximagdo com a cena local, haja vista sua alusdo a encenagdo da comédia Advogado em
Apuros, encenagdo realizada por uma “pleiade de rapazes” em novembro de 1919 no
Theatro S&o Jo#o, tendo sua bilheteria destinada em beneficio dos pobres.®® Justus teria
participado desta apresentagdo como espectador ou mesmo como membro, pois afirma ter

desempenhado a fun¢do de “ajudante de ponto de uma troupe de amadores”, para justificar

" A Lucta, 4 de maio de 1921.
%8 Correio da Semana, 26 de outubro de 1915.



105

junto ao publico do jornal seu intento em comentar os espetaculos realizados pelo grupo
paraense.

Interessante perceber a citacdo ao nome do jornalista Deolindo Barreto,
proprietario e redator do periodico, mencionado entre os amadores envolvidos na encenacéo,
tendo o mesmo aparecido, dentro das pesquisas, fazendo parte do grupo de jovens que
mantinham um pequeno grupo teatral vinculado ao Theatro do Club dos Democratas. Deste
modo, lembrando o caso de Vicente Loyola e 0 pseuddnimo usado por este para redigir
sobre teatro nas paginas dos jornais A Ordem e O Rebate, e o fato de Justus, colunista do
jornal de Deolindo afirmar ter participado de atividades teatrais, bem como o préprio redator
dono d’A Lucta, nos faz levantar uma hipdtese: seria Justus um pseuddnimo adotado por
Deolindo Barreto para escrever em seu jornal?

Em pesquisa intitulada “Sentimentos no sertdo republicano: imprensa, conflitos
e morte — a experiéncia politica de Deolindo Barreto (Sobral 1908-1924)”, a historiadora
Chrislene Carvalho dos Santos ao tratar sobre a producdo do jornal A Lucta, em dado
momento de seu texto afirma que “na pequena e mal iluminada sala da gréfica situada a Rua
Padre Fialho, em Sobral, o tipdgrafo, diretor e proprietario, Deolindo Barreto Lima,
conversava com alguns colaboradores. Discutia com Justus, Atualpa e Paixao Filho.”

Ao mencionar especificamente sobre Justus, a pesquisadora pondera:

Justus foi o pseuddnimo adotado por um dos mais instigantes colaboradores de A
Lucta, sem capacidade sutil de critica, despertou curiosidade de si, como foi
destacado em: Verdades a Retalho. In: A Lucta, 18 de fevereiro de 1915, em que
foi relatada a curiosidade do publico em saber quem era o jornalista que assinava
“croniquetas”, cujo pseudonimo significa reto, homem virtual e imparcial; era um
jornalista conhecido, “revoltado, mas tdo intransigente qudo sagaz, ndo transgride
um caminho da razdo e sabe ferir de leve, diplomaticamente. O redator gosta da
sua escrita, do seu jeito de colorir os defeitos da sociedade com alto relevo; e uma
dose homeolpathica da philosofia social (SANTOS, 2005, p. 75).

Embora, Santos nao atribuia o cognome do cronista das “chroniquetas” ao
proprietario do jornal, associando-o a participacdo de um colaborador externo, e nossa
hipotese ndo permita uma constatacdo efetiva, Justus e Deolindo guardam entre si a
semelhanca de uma escrita mordaz e bastante tenaz, em tecer criticas a sociedade sobralense.
Como no exemplo, da atriz citada na nota anterior, que ao dangar sob o palco traz “agua nos
beigos” e “fogo ao coragao de muitos rapaezinhos sentimentaes e velhotes inchiridos”.

Justus em sua coluna constantemente usava de seu humor pertinaz e ironia para
levar as péaginas do semanario A Lucta, nos legando fascinantes criticas & sociedade

sobralense, seus habitos e costumes. A coluna “Chroniquetas” de nimero 40 teve como
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titulo “Uma visita ao theatro S. Jodo”, onde o cronista propde aos seus leitores acompanhar-
Ihe a uma visita ao TSJ durante certa noite de representacdo. Na cronica, cujo fragmento ja
expomos no tépico sobre a construcdo das casas de espetaculos em Sobral, o autor descreve
o lugar e sua estrutura fisica, mas também os habitos de seus frequentadores, tracando assim
um relato sobre o cotidiano vivenciado pelos espectadores dos espetaculos e sessdes de
cinema, montando ao mesmo tempo uma interessante analise da vida cultural da cidade, os

modos, costumes e habitos da populacao relacionados a vida teatral sobralense.

Acompanha-me hoje, leitor amigo, ao nosso theatro. Para que ndo te ponhas la
com exigéncias, notando a falta de conforto e até mesmo de cadeiras, previno-te
desde ja que aquillo ndo é do governo; é de uma dlzia de patriotas beneméritos
que na seca de 77, querendo dar servigo ao povo faminto, nos dotou com esta casa
de espectaculos. E de uma sociedade anonyma, feita a imagem e semelhanca de
tantas outras que por aqui existem, sem nenhum cunho de legalidade, como por
exemplo a Ferro Carril. O encarregado dessa, porem, sem agravo aos demais,
mantem uma escripta honestamente elaborada, de forma que, se os accionistas néo
percebem lucros, é porque a receita, muito diminuta, é toda applicada a concertos e
reparos. Estaes achando longe, o theatro? L4 isto é verdade. A sociedade foi infeliz
na escolha do local e collocou o theatro num dos extremos da cidade, o que tira a
vontade de frequental-o nos que moram no outro extremo. E verdade que temos
bond depois do espectaculo, mas este, coitado, tem uma lotacdo tdo pequena, que
quase ndo podemos contar com o seu concurso. Afinal, eis-nos chegado. Vés que
grande movimento e concorréncia aqui a frente do theatro? Dir-se-ia que €
animadora a frequencia ao espectaculo. Mas néo te illudas, 1a dentro ndo esta
ninguém. Isto é apenas o “sereno”, o nosso povo ¢ fanatico por um “sereno”. E, se
duvida, entremos. [...]. Ouves? Parece estdo pralli a dizer que ndo ha espectaculo,
por falta de frequencia, mas ndo te impacientes, aqui é isto mesmo: annuncia-se o
espectaculo para as 7 horas e leva-se até 9 esperando pelos frequentadores que a
esta hora ja estdo nos bracos de Morpheu, sonhando que uma vez tinha espectaculo
e elles quando iam deixando o leito, se accordaram na occasido em que o
espectaculo terminava. E 0 que mais me aborrece aqui é essa massada. Dizem que
a Job (J6) nunca faltou a paciéncia, isto, porém, ndo admira, porque elle nunca
veiu ao cinema no S. Jodo e nem nunca Vviajou aos trens de Sobral. Justus

Justus, em sua crénica, quebra com qualquer possibilidade de charme, elegancia
ou glamour em torno da frequéncia as casas de espetaculos da cidade, mostrando a partir de
seu ponto de vista, que ir a uma apresentacdo no S&o Jodo poderia ser um programa capaz de
tirar a paciéncia até mesmo de J4, personagem biblica conhecido justamente por esta
caracteristica. Seu texto descreve um prédio mal localizado, sem condicGes ideais de acesso,
bem como estrutura minima necesséria a frequéncia da plateia, como cadeiras e mobiliario.
Onde, as apresentag0es ora comegam com atraso, ora sdo ameacadas de cancelamento
devido a auséncia de publico, que pode ser encontrado do lado de fora do theatro, no
“sereno”, ou em suas casas a dormir, denotando assim, a falta de afinidade dos sobralenses

com tais programacdes, como tambeém a permanéncia de habitos que ndo condiziam com o
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padréo de sociabilidade e de vida noturna das cidades que se queriam modernas naquele
momento.

Em certos termos, e guardada a ironia e possiveis excessos do estilo de suas
cronicas, 0 texto de Justus parece mostrar que a auséncia de publico e de programacéo
constante era um dos problemas com que lidava a imprensa local, ao noticiar e, sobretudo,
fazer propagandas sobre as atividades teatrais em Sobral. Portanto, muitas séo as estratégias
adotadas pelos jornais sobralenses, como matérias, reclames e propagandas, com o intuito de
atrair o publico e propiciar uma “boa enchente” aos grupos e companhias que faziam as
diversdes do palco nas noites da cidade.

As matérias e propagandas impressas nas paginas da imprensa local foram,
durante a pesquisa, a principal ferramenta para construcdo de uma listagem das diversas
apresentacdes, grupos e artistas que, sob a ribalta ante uma plateia nem sempre silenciosa,
compuseram com sua arte, a vida teatral sobralense no periodo que vai da construcdo de
suas primeiras casas de espetdculos na segunda metade do século XIX as trés primeiras
décadas do século seguinte.

Junto ao trato com as fontes hemerograficas foi possivel perceber a estreita
relacdo entre a imprensa e as companhias teatrais, visando atrair o publico para as
encenacOes, sendo possivel também perceber a adocdo de estratégias diferenciadas na
divulgacdo dos grupos locais e das companhias visitantes. Deste modo, a insercdo de
informacdes e de materiais de divulgacdo sobre as encenacdes feitas pelos amadores locais,
se dava por meio de pequenas notas e informes nas colunas destinadas a comentar sobre as
atividades teatrais da cidade, em raras ocasides chegando a figurar como uma propaganda
formal na sessdo de anuncios, normalmente localizada na quarta pagina dos periédicos. J& as
divulgacGes sobre as companhias visitantes, se davam mesmo antes da chegada do grupo a
cidade, mantendo o leitor, e potencial espectador, informado sobre a viagem dos grupos, 0s
preparativos para a encenacao, a ficha técnica dos grupos, destacando as qualidades de seus
artistas, assim como o repertorio de pecas do elenco e as cidades que haviam passado.

Tal diferenga pode ser compreendida por meio da observacdo sobre os fins
pelos quais, grupos sobralenses e companhias de outras cidades, subiam ao palco para
realizar suas encenacfes. Nas apresentacdes levadas a cena por elencos da propria cidade
podemos perceber um carater essencialmente amador, onde 0s grupos e seus participantes
estavam ligados aos 6rgdos mantenedores dos jornais da cidade, como no caso do grupo de
amadores que se apresentava no Theatrinho dos Democratas e que tinha suas acgdes e

programaces divulgadas nos jornais que apoiavam este partido em Sobral, bem como
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compondo seu Club. Outro fator relaciona-se ao fato de seus participantes ndo usufruirem da
renda gerada pelas apresentacfes. Pois, como ja citado, o0 montante apurado com 0s
ingressos costumava ser revertido para obras de caridade, como a construcdo de igrejas,
tendo nesse carater filantropico e de interesse social um fator a pedir o envolvimento da
imprensa local na divulgagédo entre os conterraneos.

Por sua vez, os grupos dramaticos e trupes que visitavam a cidade dentro de um
circuito de circulacdo de companhias teatrais, ou rotas teatrais, como veremos no capitulo
seguinte, tinham no fazer teatral uma atividade remunerada da qual dependiam seus
participantes, que desenvolviam a arte dramatica como atividade profissional. Deste modo,
vindos de outras cidades, os diretores das companhias utilizavam a imprensa local como
maneira de chegar aos leitores, buscando transforma-los em puablico que daria sua
“protecdo” aos Seus artistas, mostrando assim aqueles que visitavam a cidade, a

hospitalidade da sociedade sobralense.
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Figura 8 — Anuncio do espetaculo “Os Milagres da Virgem Apparecida”. Gazeta
de Sobral, 9 de fevereiro de 1882.

Fonte: Hemeroteca Digital - BN Digital

Desta forma, é bastante comum encontrar nas paginas dos jornais sobralenses na
transicdo entre os séculos XIX e XX, a presenca de vestigios que denotam a relacdo entre a
imprensa local e as companhias de teatro, visando propagar e convidar a populacéo as acdes
cénicas da cidade. Como na edicdo de 9 de fevereiro de 1882 do jornal Gazeta do Sobral
que dedica toda a sua quarta pagina ao anuncio do espetaculo Os Milagres da Virgem
Apparecida do artista Eduardo Alves (Figura 08). A folha se divide em duas colunas,
constando na primeira parte o programa de apresentacdo do espetaculo, com o nome dos
personagens e seus respectivos intérpretes, e denominagdo dos quadros que constituem os
quatro atos do espetaculo. A coluna ao lado apresenta-se como “Apreciacdo da imprensa
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Maranhense sobre o importante drama sacro Os Milagres da Virgem Apparecida”, e consta
da reproducéo de critica do jornal maranhense A Civilizagdo de outubro de 1880 sobre a
encenacdo do drama naquele estado, procurando respaldar junto ao publico sobralense a
troupe que ira a cena nos palcos da cidade.

Um exemplo que pode elucidar bem a relagéo entre os jornais e os artistas que
chegavam a cidade é o caso de Abdul Aziz, o Ledo Beduino, que chega a Sobral em maio de
1919 para se apresentar no Theatro Sdo Jodo. Ele procura o jornal O Rebate, que vai
divulgar juntos aos habitués do Sao Jodo a apresentacdo do artista que segundo a imprensa,
era de origem &rabe.

A edigdo do dia 29 de maio d’O Rebate traz um perfil do artista, e estende a
populacdo da cidade o convite recebido pelo articulista, ao recepcionar o Ledo Beduino na

redacdo deste jornal. A matéria diz o seguinte:

Hoje, apos o espectaculo da “EMPREZA” Fontenelle & cia, terd logar, em nosso
“S. Jodo”, os trabalhos de for¢a do grande luctador romano Abdul Aziz —
cognominado o LEAO BEDUINO, aqui chegado do no norte (sic) do paiz pelo
trem de quarta feira, que dara esta noite o seu Unico espectaculo, devendo seguir
segunda-feira, em trem extraordindrio, para Camocim, onde vae aguardar o
primeiro paquete para o sul.

Abdul Aziz, aclamado nas principaes cidade (sic) da Europa, Asia e Africa; no Rio
de Janeiro, S. Paulo, Pernambuco e outras cidades brasileiras — em todas
despertando grande admiragdo pela sua extraordindria habilidade, - conseguiu
fazer assigualar os seus merecimentos, em campeonatos desputadissimos, pela
conquista de nove esplendidas medalhas de ouro e muitos diplomas, que s&o outras
tantas provas do valor do vencedor do grande Bernard, do valente Baldi de
Konietzk e tantos outros, como consta da sua Misselanea onde se 1€ a seu respeito
0s mais encomidsticos elogios dos principaes jornaes do Rio e S. Paulo, sem falar
noutros, de centros cultos, como Santos, Espirito Santo & & & O LEAO
BEDUINO, que na historia vae de maos dadas com a antiga Roma, cresceu ao
geito dos collossos de pedra q’ na sua terra exaltam idéias e exemplos de grandeza,
e veio proporcionando-se ao modelo de um Hercules, que a Histéria gravou em
caracteres de bronse. Alto, musculosos, moreno, com 0s olhos airosos e o sorriso
ingénuo de quem possue uma natureza invencivel, ele, com certeza, agradara a
nossa platéa, que desconhece por completo este género de trabalho que no Rio tem
provocado verdadeiras explosdes de delirio.

Abdul Aziz, é um bello typo dos nossos mesticos, de physionomia insinuante e
espadatdo. E de nacionalidade arabe, nasceu em 1881, pesa 93 kilos e tem 1m,83
de altura. Traz o largo peito rutilante de medalhas, todas conquistadas em
brilhantes campeonatos, a adversarios valorossimos.

Desde ja lhe auguramos um esplendido sucesso nesta noitada de hoje, que vae
proporcionar a nossa platéa um gerero de trabalho completamente desconhecido
dos habitués do nosso “S. Jodo”.

Ao theatro, ao theatro!

Ao sympathico Abdul Aziz agradecemos a visita com que nos distinguiu e o
delicado convite que nos fez para sua festa artistica.

Na matéria temos um exemplo sobre as estratégias de divulgacdo dos artistas e
grupos que visitavam as casas de espetaculos sobralense. A nota parece ser fruto do encontro
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acontecido na redagéo do jornal, entre o articulista que escreve a nota e Abdul Aziz, que, ao
que indica o texto, parece levar consigo uma espécie de portfélio (“misselanea”) contendo
matérias de jornais de outras cidades sobre suas apresentacGes, materiais contando seus
feitos e titulos, além de medalhas. Até que ponto tais materiais e comprovantes, como as
medalhas que o jornalista descreve ornando o peito do Ledo Beduino, efetivamente fizeram
parte da conversa ou simplesmente sdo recursos estilisticos do autor, ndo podemos precisar,
0 certo é que esse tipo de artigo costuma ter em comum alguns elementos que podemos
evidenciar com a transcricao acima.

Primeiramente a nota inicia contando o itinerario dos artistas e grupos, de onde
vinham para onde planejavam seguir ap6s apresentar-se em terras sobralenses, que cidades
civilizadas e “centros cultos” haviam se apresentado, e que boas recomendacfes 0s jornais
de tais cidades faziam a sua producdo artistica. Em seguida, 0s jornais costumam trazer um
perfil dos artistas envolvidos, destacando seus feitos, dotes artisticos, fatos extraordinarios,
além do repertdrio de numeros artisticos que pretende desenvolver durante sua estadia na
cidade. Por fim, é feito um apelo a populacdo sobralense — quase sempre sobre a expressao
“ao theatro”; onde diante dos referidos atributos dos artistas e de sua boa aceitacdo em
outras grandes cidades, deve comparecer ao theatro, mostrando que a cidade de Sobral e sua
populacdo estavam alinhadas ao bom gosto e aos divertimentos dos centros civilizados,
como no caso do Ledo Beduino que com suas apresentagdes “tem provocado verdadeiras
explosdes de delirio” na cidade do Rio de Janeiro.

Por algum motivo, por nds ndo encontrado nas paginas do jornal, a apresentacéo
de Abdul Aziz, o herclleo artista, ndo se realizou no dia anunciado, sendo noticiada na
edigdo d’O Rebate do dia 5 de junho, com a nomeacédo: “primeiro e ltimo espectador do

Ledo Beduino”. Na nota Ié-se:

O Ledo Beduino dara, amanhd em nosso “S. Jodo” o seu festival artistico,
oferecido a imprensa desta terra, que se tem esforcado, quanto possivel, por bem
corresponder a confianga do festejado artista.

O theatro esta engalanado com esmero e gosto. [...] Desejamos um feliz sucesso ao
Beduino, que, confiante, entrega a sua sorte a bondosa e hospitaleira familia
sobralense, cujo nome elle recolhera num sorriso de agradecimento — para
transportar desta parte meridional da America as terras longinquas de Oriente,
onde o Jorddo se estende preguicoso e rumorejante e o Ararat de touca de
alvissima nevoa.

O Rebate, um dos paranymphos do festival d’amanha confia parte do espectaculo
do Beduino aos seus amigos e leitores, e, pelo acolhimento que conta estes
dispensem ao seu protegido, desde ja agradece com o0 mesmo reconhecimento que
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reservaria para um grande favor prestado a qualquer dos seus companheiros de
trabalho. Ao “S. Jodo”, pois, povo sobralense...”°

Nesta matéria o articulista do semanario ratifica a divulgacéo da apresentacao do
artista que, desta vez, aparece como protegido e apadrinhado pelo jornal de Vicente Loyola,
oferecendo, pois, sua apresentacdo a imprensa sobralense, que em contrapartida parece se
esforcar para atrair o publico. De modo que, comparecendo ao festival artistico, a plateia da
cidade presta um favor ao redator do jornal, além de inserir Sobral entre as terras que
vivenciaram os numeros do grande Beduino.

Contudo, a apresentacdo de Abdul Aziz acaba por ndo corresponder a
expectativa gerada por meio dos antincios presentes nas paginas d’O Rebate. Deste feito, na
edicdo da semana seguinte o jornal usa a coluna “Theatro” para se justificar e retratar diante
do publico que atendendo seu chamado, comparece lotando as dependéncias do “velho
Theatro S. Jodo” para a apresenta¢ao do Ledo Beduino, protegido do periodico. Agora o tom
muda, desta vez o jornal afirma que foram os “trabalhos” do artista que ndo fizeram jus a

“brilhante platéa sobralense”.

O Ledo Beduino realizou a sua festa artistica domingo passado, em nosso theatro,
como de véspera fora anunciado pelo “Rebate”.

A Casa esteve cheia, devido ao empenho da imprensa, que, protectora do famoso
Hercules, muito se esforcara por Ihe obter um resultado satisfactorio.

A platea ndo gostou dos trabalhos. Esperava do Ledo Beduino outra coisa: vel-o
talvez, transportar nos bracos, como se fora um bebe, theatro, espectadores,
musica, botequim e até a garotagem com todas suas insolencias.

Com franqueza, o Ledo Beduino ndo apresentou-nos um sé trabalho de sensag&o.
E nem esta folha annuncio-os aos seus leitores. Apontamol-o, apenas, como 0
vencedor de lutacdores valorosos, em desputados campeonatos, no Rio, S. Paulo,
Recife e outros centros adeantados, e isto — pelo que vimos no seu volumosos
Album, em longos noticiarios de collegas nacionaes e extrangeiros.
Escolhendo-nos o Beduino para protector do seu festival, fizemos quanto estava ao
nosso alcance, para lhe corresponder a confianga que em nds depositara —isto,
ainda mais, porque a pessoa que lhe indicou 0 nosso modesto nome para este fim —
disse-0 de um prestigio e influencia em nosso meio que, francamente, estd muito
além o nosso valor intrinseco.

N&o somos vaidosos, mais ndo deixamos a palavras de um amigo desvalorizada, -
tanto mais quando tinhamos a certeza de que elle ndo tivera em vista a lisonja.

N&o temos opinido differente da que externou a brilhante platéa sobralense a
respeito do espectaculo de domingo, mas ndo podemos arrostar com as
responsabilidades do desapontamento que ella experimentou. E, terminando,
agradecemos-lhe, mui sinceramente, as atengdes que teve para com “O Rebate”,
mais uma vez garantindo-lhe quanto esteja ao nosso alcance, a bem desta terra
extremecida e deste povo querido. - L

%% O Rebate, 5 de junho de 1919.
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Muito embora, ndo sendo um espetaculo teatral, o caso de Abdul Aziz ¢é bastante
elucidativo sobre a relacdo bastante estreita entre grupos artisticos e imprensa local. Diante
do malogrado festival artistico do Ledo Beduino, o jornal O Rebate deixa entrever um pouco
mais dos elementos que estavam em questdo: a escolha de grupos e artistas por um jornal
onde fazer a divulgacéo local, a pratica de indicagdes de pessoas que gozavam de influéncia
junto a sociedade local, a apresentagdo de um “album”, espécie de portfélio do artista ou
grupo, usado como suporte para construir as matérias que iriam despertar a curiosidade e
interesse das plateias, e 0 comprometimento dos jornais junto ao seu publico no intuito de
atestar e ratificar o conteido do que propagava, sendo necessario ao jornal se retratar junto
aos seus leitores, posto que se 0 Beduino “ndo apresentou-nos um so6 trabalho de sensagao”
todavia a folha nao havia anunciado isto “aos seus leitores”.

Portanto, os jornais se configuravam como o principal instrumento ndo somente
de informacdo das programacdes artisticas e da vida teatral da cidade, mas, sobretudo, na
formacdo e manutencdo de plateia, buscando com que Sobral e a “brilhante platéa
sobralense” estejam, através da pratica de ir aos espetaculos teatrais, em sintonia com as
“cidades civilizadas” e “centros mais adeantados” do mundo. Todavia, neste processo de
divulgagdo, os jornais na medida em que indicavam espetaculos e companhias dramaticas,
também podiam discordar quanto a qualidade dos nimeros dramaticos, especialmente no
que tange as questdes morais que poderiam envolver estas apresentacdes.

Tal questdo pode ser percebida, com a temporada de apresentacdo do Trio
Martha Gonviden (Gouvinden) no Theatro Sdo Jodo no ano de 1924, que ap0s apresentacao
na cidade de Camocim, vem a Sobral empresariada pelo maestro Mozart Donizetti, nascido
ali. O grupo chega a cidade para apresentar, segundo a imprensa local, um “vasto repertorio
de revistas, comedias, burletas e dramas, o qual tem alcangado algum sucesso no norte do
Paiz.”®

No entanto, apds a apresentacdo do grupo, o semanario diocesano, o jornal
Correio da Semana, vem a publico alertar as “familias catholicas desta cidade” sobre as
roupas e tipos de dancas presentes nos trabalhos do grupo que se apresentava no Theatro S&o
Jodo. O Jornal da Igreja Catdlica em Sobral, lanca a seguinte nota sobre a apresentacdo de

Martha e sua trupe na cidade:

Estreiou ante-hontem no Theatro S. Jodo, o trio “Martha Gouvinden”. Constou a
primeira parte da exhibigdo de um film cinematographico “Desvanecedor do

8 A Lucta, 17 de maio de 1924.
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Sonho”. A segunda parte de uma comedia — Mamae Postica — e por ultimo vérios
nimeros de dancas, mondlogos, cangdes etc. Pondo de parte o valor dos artistas,
gue ndo discutimos ndo podemos deixar de langar aqui 0 nosso protesto contra as
ndo pequenas affrontas & moral que se fizeram exhibir no palco daquella casa de
divertimentos. Ao que fomos informados, a actriz Martha Gouvinden veste-se com
absoluta indecéncia, como si a nossa platéa estivesse habituada a espectaculos de
cabaret. Alem disto, certas dancas que se executaram ali sdo altamente indignas e
condemnadas.

Ficam, pois, as familias catholicas desta cidade avisadas.®*

O semanario diocesano ao tratar da apresentacdo ndo busca realizar uma critica
aos elementos artisticos, ao carater cénico da apresentacdo ou mesmo ao “valor dos artistas”,
seu “protesto”, uma espécie de aviso aos seus fiéis leitores, se direciona as vestimentas e as
dancas realizadas durantes a apresentacdo, que néo se achavam, segundo o jornal, adequadas
a uma plateia que nao estava habituada aos “espectaculos de cabaret”, permeado por dangas
“altamente indignas e condemnadas”. Nesse sentido, o Correio da Semana procura
desaconselhar as familias sobralenses que ndo compactuem com o que chamou “pequenas
afrontas a moral”.

O “protesto” nao ficou sem resposta. Na mesma semana, A Lucta que vinha
divulgando e convidando seus leitores a prestigiarem as apresenta¢des do “aplaudido trio”,
inclusive trazendo uma foto da artista Martha Grouvidem em um destes reclames; vem a
publico rebater os argumentos sobre 0s possiveis atentados a moral vigente, cometidos pelos

ndmeros artisticos levados a cena na ribalta do Sdo Jodo.

Mau grado a propaganda de alguns puritanos de moral vascilante e ignorancia
firmada, esteve bastante concorrido o segundo espectaculo do trio Martha
Govinden, que actualmente da vida e animagdo ao nosso velho theatro S. Jo&o.
Estes espectaculos absolutamente ndo attentam contra a moral de um theatro e
nenhuma similhanga tém com as scenas dos cabarets como alguns dispeitados
procuraram fazer crer. As pecas e canticos e dansas exhibidas tém sidos todas
dignas do mais moralizado saldo, vasados na arte sem tutela indescente da
pornographia. As toilletes de Martha Govinden, de que se maisina, s&0 um pouco
exageradas na moda, & verdade, mas podemos affirmar, sem receio de uma
contestacdo sensata, que se sdo um pouco mais decotadas, ndo sdo mais indiscretas
do que muitas que appareceram nos sales no ultimo carnaval.

Os decotes de Martha, ndo sdo o nu pornographico dos cabarets que levam ao
deboche e attentam contra o pudor; & o nu artistico e circumspecto que nem de leve
arranha a epiderme da Moral. Felizmente, para bem dos nossos foros de cidade
civilizada é esta a opinido das pessoas entendidas que assistiram aos dois
espectaculos do applaudido Trio.®

Muito embora ndo se reporte, nem cite nominalmente ao hebdomadario

diocesano, é possivel intuir quem sdo 0s “puritanos de moral vascilante e ignorancia

®1 Correio da Semana, 24 de maio de 1924.
82 A Lucta, 28 de maio de 1924.
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firmada” aos quais, o articulista d’A Lucta direciona seu texto. O jornal de Deolindo Barreto,
que ao que tudo indica estava encarregado de divulgar junto a populacéo sobralense a dita
companhia, desconstroi as condenacdes da matéria veiculada pelo jornal Correio da
Semana. Além de tecer criticas aos seus colegas de imprensa, como forma de defender seus
protegidos.

O embate entre os jornais em torno da apresentacdo do Trio Martha Grouvidem
e seus numeros dancantes nos permite pensar que, junto com as ideias e concepcao
diferentes sobre teatro e os géneros artisticos indicados ou desaconselhados as plateias
sobralenses, estava em disputa um perfil de publico idealizado a partir de duas perspectivas
distintas e conflitantes. Uma delas pautada nos parametros religiosos e da moral cristd, que
buscava guardar certas condutas, formas de vestir e se portar em puablico, em alguns
aspectos pouco afeitos aos modernismos e mudangas de costumes oriundos do progresso
material e da laicizagdo do mundo social. E de outro, um ideal de publico mais ligado aos
valores mundanos e modernos, onde um grupo de sujeitos ligados a cultura letrada e laica,
ansiava por se equiparar aos centros civilizados, as praticas de sociabilidades e de
divertimentos impostos pela modernidade.

Assim, sobre a vida teatral apresentada e discutida nas paginas dos periddicos
sobralenses, recai uma discussdo mais ampla relacionadas a dois projetos de cidade,
pautadas em valores religiosos e mundanos, que incidiam sobre a vida dos sujeitos, sua
forma de ser e de estar em publico, além de como deveriam praticar suas sociabilidades e
divertimentos.

Nesse sentido, a maxima cunhada pelo proprio Clovis que afirmava que “dizer
theatro é dizer imprensa”, apresenta theatro e periddicos enquanto dois instrumentos que
estavam postos a favor das ideias de urbanidade e de progresso na cidade de Sobral. No
qual, o palco e as atividades cénicas alimentavam e faziam rodar as tipografias da imprensa
local, de modo que suas folhas e periddicos uniam-se em uma das frases mais recorrentes
das noticias, propagandas e cronicas sobre a arte teatral dentro do recorte pesquisado, misto
de reclame comercial e apelo social, que saido dos impressos, circulava nas residéncias dos
letrados, nas casas comerciais, nos cafés e bares, e reverberava nas ruas e pracgas da cidade

dizendo: “Ao Theatro! Sobralenses!”
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3 “ERGUEI AS ARTES QUE LA VAO NO PO”: COMPANHIAS DRAMATICAS E

ESPETACULOS EM SOBRAL.

O conceito de Vida Teatral € basilar para discutir a formacéo e circulacdo de
grupos e agremiacdes de carater cénico em Sobral, de modo a refletir o fazer teatral e sua
relacdo com a sociedade e seu tempo, por meio da linguagem estética e dos temas presentes
no fazer dramético do periodo.

Como ja apontado, tais questdes podem ser divisadas através da reflexdo sobre o
processo de configuracdo do fazer teatral sobralense, seus atores, ensaiadores, musicos,
dramaturgos, etc., buscando assim, perceber o “jogo de cena” existente entre a producao
local, o teatro cearense e 0 brasileiro daquele momento. Estes atores, sociais e teatrais,
acabaram sendo eclipsados das paginas da historiografia local, pela arquitetura das casas de
espetaculos, sobremaneira por uma delas. Nesse sentido, entendemos que, 0 que chamamos
de cena sobralense foi forjada tanto pelas encenagdes perpetradas por grupos amadoras ou
ndo, surgidos na cidade, como também pelas companhias que, oriundas de diferentes lugares
arribavam em turné passando por Sobral, muitas vezes chegando a recrutar amadores da
terra para compor seus elencos.

Estas encenacGes animavam parte da populacdo da cidade a deixar suas
residéncias, vestir-se como se acreditava adequado aquela ocasido e desembolsar seus
recursos para adquirir ingressos que em media custavam entre 500 a 1000 réis para acessar
0s recintos onde aconteciam as encenagdes. Ali, enfrentando o calor caracteristico das noites
de uma cidade do interior do Ceara, em salas de espetaculos quase sempre com problemas
estruturais, para entdo, se pér em harmonia com os prazeres das urbes modernas no Brasil e
no mundo, ou tdo somente esquecer o cotidiano através dos enredos das cenas, Se
comoverem pelos melodramas e rirem com as comédias de dramaturgos classicos e
contemporaneos aos fatos, ornadas com numeros musicais tocados por instrumentistas e
maestros da cidade.

Assim, visando vislumbrar os vestigios do que se sucedeu nas diversas noites de
apresentacdo teatral, ou récitas como veicula a imprensa da época, ocorridas na transi¢do

entre os séculos XIX e XX, foi imprescindivel o trabalho com os jornais em circulagdo no
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periodo, e producdo dos ja referenciados cronistas da cena, que com seus relatos nos
permitiram acessar algumas das nuances da vida teatral dentro deste recorte.

Para isto tomaremos como aporte as discussdes sobre a histdria da dramaturgia
brasileira, tencionando pensar questdes como: que grupos dramaticos se apresentavam na
cidade? Que relacdes as companhias visitantes forjavam com os artistas locais? Quais pecas
e autores foram encenados dentro do recorte pesquisado? Em que medida, tais textos se
aproximam ou distanciam do canone dramatico apresentado pela historiografia do teatro
para 0 momento?

As questdes nos permitiram pensar como se desenhou a circulagao e inser¢éo de
tais companhias e de seus repertérios, marcados pela predominéncia dos melodramas e
comédias aligeiradas, junto ao publico sobralense, entendendo as estratégias de divulgacao e
insercdo de tais grupos teatrais na cidade. Do mesmo modo, buscando perceber como o0s
espetaculos, seus enredos e temas, que bastante proximos em seus objetivos, porém,

distantes em suas linguagens, eram recebidos pela plateia.

3.1 “AS LEIS DA BOA CIVILIZACAO”: O TEATRO E A DIFUSAO DE VALORES

MORAIS.

Entre o final do século XIX e inicio do século XX o teatro nacional passava por
um momento de intensas modificacdes e embates, caracterizado pela oposicao entre o teatro
de vertente romantica, tido como a origem do teatro efetivamente brasileiro, e as tentativas
de aproximacdo com a estética realista, advinda dos palcos franceses. Defensores do
romantismo e do realismo na producéo cénica brasileira tinham como ponto de convergéncia
a aproximacao aos ideais nacionalistas, fortalecido pelo episédio da independéncia em 1822.
O nacionalismo reverberava nos palcos e montagens das principais casas de espetaculos do
pais, onde autores, dramaturgos e criticos passam a conceber e defender a arte teatral, ndo
apenas como lugar de fruicdo e divertimento, mas como um espaco de intervencgéo politica e
social, ou como se convencionou chamar a epoca, uma “escola de costumes” para educar e
civilizar a nascente nagéo.

Diversos autores e dramaturgos irdo, através de textos vinculados na imprensa
da época, defender a missdo civilizadora e de educacdo dos corpos e modos para a qual o
teatro era chamado a corroborar, dentro dos ideais burgueses que se propagavam entre as

elites intelectuais e financeiras do pais, com bastante intensidade no século XIX. Em um
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texto intitulado “Carta sobre a atualidade do teatro entre nds”, escrito por volta de 1850, o
escritor e também dramaturgo paulistano Alvares de Azevedo ao se opor ao teatro
meramente comercial, segundo ele, de baixa qualidade literaria e artistica, defende que “o
teatro ndo deve ser uma escola de depravacdo e de mau gosto. O teatro tem um fim
moralizador literario: ¢ um verdadeiro apostolado do belo” (FARIA, 2001, p. 50).

Quintino Bocaiuva antes de exercer papel de destaque no processo de
proclamacdo da Republica, também dedicou atencdo dentro de sua producédo jornalistica as
questdes relacionadas a producéo teatral em nosso pais. Assim, no ano de 1857, Bocaiuva
publica no jornal Correio Mercantil, os seus “Estudos Criticos ¢ Literarios: Lance d’Olhos
sobre a Comédia e a sua Critica”. Embora o titulo se refira apenas a um género dramaético, a
obra, lancada em livro no ano seguinte, discutia as trés principais vertentes teatrais em
destaque no periodo: a tragédia, a comédia e o drama.

Uma das questdes de destaque do posicionamento do jornalista e dramaturgo,
diz respeito a funcdo utilitaria do teatro, ligada, por sua vez, independentemente do género, a

“lei geral” da moralidade. Segundo o mesmo:

Hoje o povo e os literatos simultaneamente hdo compreendido, que o teatro ndo é
s6 uma casa de espetaculos, mas uma escola de ensino; que em seu fim ndo é sé
divertir e amenizar o espirito, mas, pelo exemplo de suas li¢des, educar e moralizar
a alma do publico. [...] é no teatro que a sociedade vai ver a reproducdo de uma
parte de seu todo, considera-lo, compara-lo, aproveita-lo em seu desenvolvimento
e perfeicdo (FARIA, 2001, p. 92-93).

De lugar de sociabilidades e divertimentos, cada vez mais se pautava o teatro
como espaco de educacdo moral e formacdo do espirito. De tal modo, outro exemplo de
defesa do teatro como escola de costumes, se deu com Joaquim Manoel de Macedo, que
embora tributdrio de uma formacdo romantica, vai cerrar fileiras em defesa da comédia
realista. Macedo, em diversos momentos de sua produgéo como folhetinista e como membro
da comissdo montada em 1862 pelo Império para estudar e propor melhorias para o teatro
brasileiro, sustenta a necessidade de um teatro pensado enquanto “institui¢do civilizadora”,
indo além de um mero divertimento publico (Idem, p. 133).

No entanto, o maior expoente na defesa de um teatro nacional comprometido
com a educacdo e civilizacdo do povo, foi Machado de Assis, considerado pelos
historiadores do teatro brasileiro como nosso primeiro critico. Machado, em seus primeiros
escritos no jornal A Marmota Fluminense, por volta dos dezessete anos, em artigo intitulado

“Ideias Vagas: A Comédia Moderna”, apresenta o teatro como “o verdadeiro meio de
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civilizar a sociedade e os povos” (MASSA apud FARIA, 2001, p. 107). Defendendo
constantemente, ao longo de sua produgdo enquanto critico, ensaista e em seus folhetins, o
teatro como uma “escola de costumes”, “pedra de toque da civilizagdao”, e comparando-0
constantemente a uma “tribuna”, onde a plateia e a sociedade moralizam-se.

Muito embora a cena teatral brasileira neste periodo fosse povoada por uma
infinidade de géneros advindos da influéncia das companhias estrangeiras que aportavam
em turnés, tais como a tragédia, a comedia, o drama, o melodrama, a Opera, a farsa, a
entremez, a magica, o vaudeville, a burleta, a opereta, o circo e a revista, a historiografia
sobre o teatro nacional na transicdo entre séculos se assenta nas discussfes em torno de trés
géneros, entendendo, sobretudo sua relagdo com os ideais da nacionalidade e do teatro como
escola de costumes.

O primeiro deles era 0 Romantismo, representado e defendido por intelectuais
como Gongalves Magalhdes e José de Alencar, tem como seu principal representante na
ribalta 0 melodrama, apesar das diversas criticas sofridas pelo exagero e inverossimilhanca
das cenas melodramaticas. Este género, no entanto, rivaliza o gosto dos criticos com a
Comedia Realista, que com tons naturalistas diferenciava-se do “baixo comico”, tido como
responsavel pela decadéncia do teatro nacional. Muito embora o Teatro cémico musicado,
presente nas operetas e revistas, com um humor irreverente e uma concepg¢ao cénica
aligeirada em ritmo e tempo de duracdo, fazia as gracas das plateias e dos empresarios no
inicio do século XX.

O romantismo ocupa lugar de destaque na producéo relativa ao teatro brasileiro.
Sabato Magaldi, por exemplo, em Panorama do Teatro Brasileiro, uma das obras mais
icOnicas sobre a historia da arte teatral em nosso pais, defende que o “aparecimento do teatro
brasileiro”, compreendido pela insercdo de encenadores, artistas e dramaturgos nacionais, se
deu com o Romantismo (MAGALDI, 1970).

O nacionalismo é sem duvida, uma das questdes centrais em torno do qual se
desenvolve a escola roméntica. Pois, neste género, buscava-se romper com os modelos
universalizantes classicos europeus, e, sobretudo franceses, advindos dos parametros greco-
romanos para, a partir de entdo, lancar suas bases na historia e no passado particular de cada
pais onde aportava. Em seguida, o0 romantismo marcado por temas sociais pos 1830, traz
outras questdes que vdo movimentar a producdo literaria daqueles que se alinhavam com
seus preceitos, tais como o “amor a liberdade, entendida como fonte de todo progresso
humano, o politico como o artistico, o social ndo menos que o filosofico” (PRADO, 2008, p.
43).
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O romantismo no teatro, embora ndo experimente a vivacidade conhecida nos
campos da prosa e da poesia, ajuda a transformar ndo somente os temas levados & cena, mas
a propria forma de encenar, consolidando uma estética ou estilo romantico. Nesse sentido, a
forma de estar no palco, movimentar-se, e dizer o texto sofre modifica¢Ges, buscando uma
atitude mais arrojada de encenacdo, marcada pela grande acdo corporal, exploses fisicas e
emocionais, diferindo do modelo classico, que prezava pela nobreza dos gestos e palavras
dos atores em cena.

Contudo, muito embora se apregoe gue ndo tivemos no Brasil um dramaturgo de
referéncia dentro de nosso periédico romantico, com destaque para alguma das producgdes de
Gongalves Dias, Gongalves de Magalhées e Alvares de Azevedo; a historiografia do teatro
parece concordar que foi dentro deste género de producdo cénica que tivemos nosso
primeiro grande ator, Jodo Caetano.

Estando a frente da primeira companhia dramatica nacional, a época em que
nossa cena era dominada por artistas portugueses, Jodo Caetano dos Santos foi, sobretudo,
um homem de teatro, que fez da ribalta do Teatro S&o Pedro de Alcantara no Rio de Janeiro
seu lugar. Sendo, deste modo, considerado “a chave que abre todo o periodo de formagdo do
nosso teatro, visto pelo lado de dentro, a partir do palco, através de sua parte mais viva e
atuante” (PRADO, 1993, p. 11).

A partir da experiéncia adquirida no palco ao longo de mais de trés décadas de
atuacdo, Jodo Caetano refletiu sobre a pratica do ator publicando em 1862, suas LicOes
Draméticas. No livro o artista compila algumas licdes apreendidas de compéndios franceses
importantes em sua formacao tedrica, dividindo-as em treze ligdes, que buscavam “auxiliar
aqueles que se destinarem a carreira dramatica.” (FARIA, 2001, p 58)

Jodo Caetano foi responsavel por levar a cena duas pecas iconicas para a histdria
do teatro no Brasil, sendo consideradas a primeira tragédia e a primeira comédia
efetivamente nacionais, ou seja, escritas por autores do pais. Sendo estas respectivamente,
Antbnio José ou o Poeta e a Inquisicdo de autoria de Gongalves Magalhédes e O Juiz de Paz
da Roca assinada pelo pai da comédia brasileira Martins Pena, ambas encenadas por sua
companhia no ano de 1838.

Jodo Caetano exerceu também a funcdo de empresario, todavia, sua carreira
ganhou popularidade com a encenacdo de pecas do género melodramatico, sendo bastante
recriminado por criticos, por ndo usar seu prestigio junto ao publico do periodo para
estimular e difundir a dramaturgia nacional. Pois, como afirma Décio de Almeida Prado

sobre a producédo dramaturgica de entdo: “quanto ao pao de cada dia, medido pela média de
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bilheteria, quem se encarregou de fornecé-lo ao ator brasileiro foi o imbativel melodrama,
que, transbordando do palco para o romance, tingia de cores berrantes tanto a imaginacéo
popular quanto a letrada” (PRADO, 2008, p. 38).

A hegemonia em torno de Jodo Caetano parecia consolidada, quando em marco
de 1855 surge o Teatro Ginasio Dramatico, pelo empresario Joaquim Heleodoro Gomes dos
Santos, inspirado no Theatre Gymnase Dramatique, de Paris. Em outubro daquele ano, o
Ginasio Dramatico comeca a levar ao palco do seu teatro, um novo tipo de peca influenciada
pelas transformacdes oriundas da Franca, passando a encenar textos da comédia realista
desenvolvida por autores como Alexandre Dumas Filho, Emile Augier, Théodore Barriére e
Octave Feuillet.

Assim, o Ginasio passa a rivalizar diante do publico e da critica, com o entdo
absoluto protagonismo exercido por Jodo Caetano e seus espetaculos no Teatro Sdo Pedro de
Alcéntara. Tal oposicdo ndo se dava, segundo Jodo Roberto Faria, apenas devido a uma
questdo simplesmente empresarial, mas principalmente estética, “de um lado, o velho e
alquebrado romantismo; de outro, o realismo, com uma nova maneira de conceber o teatro,
tanto no plano da dramaturgia quanto ao espetaculo” (FARIA, 2001, p. 86). Essa “nova
maneira” de fazer teatro, também chamada nos jornais de “escola moderna”, tinha como um
de seus objetivos, apresentar e analisar 0s costumes por meio da cena, tendo enquanto
ambiente e principios o universo da burguesia, sendo por isso conhecida também como
“drama de casacas”.

O uso da expressdo drama, apesar de parecer contraditoria, atenta ao fato que a
comédia realista ndo tinha como principal objetivo o riso, exercendo muito mais uma fungéo
moralizadora, na qual apenas a ironia e o chiste seriam utilizados pelos autores, pois eram
considerados formas superiores de provocar o riso na plateia. Do mesmo modo, ndo se
apresentava tdo realista assim, posto que neste tipo de dramaturgia “o retrato da sociedade
burguesa ¢ sempre melhorado pelas pinceladas moralizantes”, valorizando, através dos
enredos e personagens o que Faria chama de “a maior instituicdo burguesa”, a familia (Idem,
p. 87).

Devido a estas caracteristicas, a comédia realista foi apropriada como género
teatral que melhor cumpriria a funcéo civilizadora e moralizadora dos costumes que o teatro
teria, por parte dos criticos e dos dramaturgos. Posto que, embora vindo da Franga,
acreditava-se que o género, desde que apropriado pelos incipientes dramaturgos brasileiros,
iria enfim criar o teatro nacional, realizando uma atualizagdo estética que conciliaria em

cena a moralidade e a naturalidade.
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Além dos ja citados Quintino Bocaiuva e Machado de Assis, o cearense José de
Alencar foi um dos grandes entusiastas do género, presente em alguns de suas primeiras
pecas, como O Rio de Janeiro, Verso e Reverso, O Deménio Familiar e O crédito, todas
produzidas e encenadas no ano de 1857 pelo Ginasio Dramatico. Alencar buscava em sua
insercdo pela comédia realista provar que “era possivel fazer rir sem fazer corar” (Idem, p.
99).

No entanto, se era na capital federal onde se ditavam 0s passos para a construcao
do teatro nacional e civilizador dos costumes do povo, tdo almejado por Alencar, Machado,
Bocaiuva e Macedo, foi de la também onde rebentou uma “avalanche de mdusica ligeira, que
arrasou 0 pouco que o romantismo e o realismo haviam conseguido construir sob a
designacdo de drama.” Era a opereta francesa, que acompanhada por uma insercdo de
musicas e dancgas de diversas espécies na estrutura cénica, trouxe segundo os criticos do
periodo “a morte da literatura teatral considerada séria” (PRADO, 2008, p. 85).

Logo as encenacdes das operetas francesas foram interpretadas pelos artistas
locais, sendo transportadas para a realidade nacional por meio de parddias, das quais o ator e
comediografo Francisco Correia Vasques foi um dos precursores com seu Orpheu na Roga
de 1868, parddia do original francés, Orphée aux Enfers, adaptando os personagens e
situagdes a cores e tons retirados dos “brasileiros da roca”.

J& Arthur de Azevedo, marcou seu lugar na histéria do teatro brasileiro sendo o
responsavel por nacionalizar a opereta, por meio de sua inser¢cdo nesse segmento,
produzindo obras autorais e nacionalizando as musicas caracteristicas do estilo, compostas
no continente europeu. Estavam desta maneira, sendo langadas as bases do teatro comico
musicado, género que ira cair na graca das plateias das principais capitais do pais, embora a
indisposicgdo dos criticos, que a denominaram por comédia ligeira.

O género bebia de forma evidente do entremez, pratica difundida no nosso palco
pelos artistas portugueses que aqui circulavam apos 1829, e que se caracterizava pela
composicao cénica de pequenas encenagdes de duracdo curta, construidas com os elementos
caracteristicos da farsa popular ou do baixo cdmico: os tipos populares, o burlesco, 0s
disfarces, os esconderijos, as reviravoltas mirabolantes no enredo, e toda sorte de
pancadarias, tombos e algazarra.

Ninguem soube realizar tdo bem a comédia ligeira entre nds, do aquele que é
tido como o nosso maior comedidgrafo, Luis Carlos Martins Pena. Em suas comédias,
Martins Pena consegue, segundo Prado, reunir duas das principais qualidades almejadas pelo

romantismo, a cor local, mais “presente nas comedias de Martins Pena do que nos dramas,
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melodramas ou tragédias dos seus contempordneos”, e 0 gosto pelo pitoresco. O
comediodgrafo aplica ambas a vida teatral de nosso pais, “menos para distingui-lo da Europa
(caberia ao drama historico tal tarefa) e mais para dividi-lo nos diversos Brasis que
coexistiam no tempo: o da Corte, o da roga e o do sertao” (PRADO, 2008, p. 60-61).

Embora desvalorizada, devido ao uso do “baixo comico” ou pela posicdo
secundaria que inicialmente ocupava nos espetaculos, complementando as encenacdes de
dramas seérios, ao longo do século XIX, a comédia de costumes em sua versdo ligeira, foi
paulatinamente ganhando prestigio, alcancando maior vitalidade e longevidade do que o
drama. Embora as criticas, o estilo passa a ser defendido por véarios autores, como Joaquim
Manuel de Macedo, Franga Junior e Artur Azevedo (FARIA, 2001, p. 83).

Dentro deste mesmo segmento, outro género que se desenvolveria no final do
século XIX, apesar de suas origens remontarem a influéncia francesa no século XVIIlI, foi a
Revista, ou revista de ano, como era chamada incialmente, quando era usada para por “em
revista” os acontecimentos de determinado ano. O género, que abusa dos recursos
cenograficos, caracteristicos de suas “apoteoses”, e de nimeros musicais, adentra o século
XX povoando os teatros brasileiros, se constituindo em uma das formas mais fecundas e
rentaveis do teatro comercial praticado por grandes e pequenas companhias em solo
nacional (PRADO, 2008, p. 102).

Se, a historiografia do teatro brasileiro atribui a encenacdo do drama Antdnio
José ou O Poeta e a Inquisicdo de Gongalves Magalhdes e a comédia O Juiz de Paz na Roca
de Martins Pena representadas em 1838, o nascedouro do teatro brasileiro, a dramaturgia
cearense também tem seu ato inaugural. Segundo o teatr6logo Marcelo Costa, a dramaturgia
cearense passar a existir com a encenacdo de Quem com Ferro fere com Ferro sera Ferido
de Juvenal Galeno, levada ao palco no dia 3 de novembro de 1861.

Antes de Galeno, outros autores naturais do estado ja haviam iniciado a
producdo de textos teatrais. Este era o caso de José de Alencar, que em 1857 ja tinha lancado
suas principais pe¢as no Rio de Janeiro. Assim como o sobralense Jodo Adolfo Ribeiro da
Silva, um dos membros da Sociedade que funda o Theatro S&o Jodo, que em 1860 escreve e
publica no Recife os dramas Corina e Homens de hoje. Juntando-se a estes Franklin Tavora,
que no ano seguinte redige Um mistério de Familia, ndo chegando a ser levada a cena.
Contudo, para Costa, a peca de Galeno tem papel de destaque na dramaturgia do estado por
ter sido a primeira pega escrita por um cearense e encenada no proprio Ceard (COSTA,
2014, p. 26).
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Deste modo, é dentro deste contexto da historia do teatro brasileiro que Sobral
ensaiava 0s primeiros atos de sua vida teatral, com a encenagdo do drama O Triunfo da
Virtude em julho de 1867 na casa adaptada as funcOes teatrais, denominada de Theatro
Apollo Sobralense. Destarte, podemos entender que o processo de surgimento do teatro
sobralense, seus primeiros grupos e casas de espetdculos durante a segunda metade do
século XIX, se consolida a partir de um contexto nacional dividido entre dois aspectos, em
certo modo complementares: a busca pela formacdo de um teatro nacional, com atores,
dramaturgos e textos nacionais, e pela afirmacdo do teatro enquanto elemento difusor da
civilizacdo e da moral entre a populagéo.

Tal panorama passa, a partir da emergéncia do século seguinte, a conviver com a
forte influéncia do teatro musicado, que despreocupado com questdes nacionais ou morais,
“rouba a cena” e cria novas dindmicas as noites daqueles que frequentavam os teatros. No
entanto, embora a relacdo entre os melodramas e os géneros aligeirados de comédia fosse
alocada em lados opostos pelos criticos e intelectuais preocupados com a formagdo de uma
dramaturgia nacional, ambos os géneros se entrelacavam na formacao dos programas que
iriam deleitar as plateias e garantir a bilheteria das companhias dramaticas do periodo.

Igualmente, neste periodo as apresentacdes teatrais se constituiam em
verdadeiros eventos sociais, gestadas em torno das ideias de vida urbana moderna e
sociabilidade, de maneira que seus programas costumavam durar algumas horas. Assim, é
comum encontrar nas cronicas sobre as representacGes cénicas realizadas na cidade de
Sobral, notas sobre encenagfes que se iniciavam as oito horas e terminavam apds as onze
horas da noite. Estes programas costumavam ser montados de modo a apresentar um drama
ou mesmo melodrama, quase sempre em trés atos, sendo completados por algumas pecas
cbmicas de pequena duracgdo, repletas de numeros de danca e canto (cenas cémicas, duetos,
canconetas, operetas e vaudevilles).

A recorréncia nas paginas dos periodicos sobralenses da associacdo entre as
ideias de civilizagdo, modernidade e moral, e o teatro, tido como lazer e escola, nos mostra a
tentativa das elites letradas da cidade de se alinhar aos “centros adeantados”, acompanhando
Seus passos, nesse caso mais especificamente seus atos e cenas. A afirmagdo da importancia
do fazer teatral, presente na construcdo de espacos destinados as atividades cénicas e apoio
as encenacOes ocorridas na cidade, bem como por meio da ocorréncia da populacdo aos
eventos teatrais, ensejava aproximar Sobral de cidades sobre as quais se conhecia a vida
cultural, tanto de forma direta como Recife ou Salvador, destino onde alguns sobralenses

realizavam seus estudos, como outras com as quais se mantinha relagdes comerciais, como ¢
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0 caso de Belém ou S&o Luis. Além de outros centros, sobre os quais a vida cultural era
vislumbrada através das letras, por meio dos jornais e da literatura, como o Rio de Janeiro, e
até mesmo a decantada Paris.

Do mesmo modo, no recorte espacial mais proximo eram inevitaveis as
comparagOes na imprensa local, da cidade de Sobral com outras cidades cearenses e em
especial com a capital Fortaleza. Tais espagos aparecem na escrita dos periodistas
sobralenses do momento, como pardmetro para mensurar o estado de modernidade da
cidade, tida sempre como superior se comparada ao nivel da vida urbana do interior do
estado. Deste modo, a plateia sobralense deveria, portanto, buscar pelo menos manter “boa
enchente” durante as apresentacGes, de modo a zelar por esta reputacao.

No periodo em que o Apollo, o Séo Jodo e o Theatrinho dos Democratas eram
erigidos na cidade de Sobral, diversas cidades brasileiras passavam pelo mesmo processo,
construindo seus teatros, publicos e privados, casas de Operas, teatro de variedades, etc.,
conforme suas caracteristicas e os recursos dispendidos pelos seus idealizadores. Neste
momento o Ceara contava com pelo menos uma dezena de casas de espetaculos sendo o
primeiro deles o Teatro Concordia do ano de 1830 na capital, onde estavam concentrados
em sua maioria. Fortaleza pode experienciar, na transicao entre as tltimas décadas do século
XIX e inicio do século XX, o surgimento dos theatros Sdo José (1876), Variedades (1877),
Sao Luis (1880) considerado o primeiro teatro importante da cidade, apesar de “pequeno e
acanhado” segundo 0s cronistas do periodo, o José de Alencar (1910) casa de teatro oficial
do estado. Nesta mesma década foram inaugurados também o Cine-Theatro Politeama
(1914), o Teatro Sao José (1915) com a mesma denominacdo do anterior, e 0 Majestic
Palace (1917), além do Teatro do Grémio Pio X (1923).

Na cidade do Icé na regido centro-sul do estado, desde 1860 estava em
funcionamento o Teatro da Ribeira dos lcos, hoje a casa de espetadculos mais antiga do
estado. Em Baturité, pelo menos desde 1880, os jornais falam sobre a existéncia de um
espaco para espetaculos cénicos, denominado Theatro S&o Jodo Batista, mantido pela
Sociedade Phenix Dramatica.®®

Na regido do Cariri cearense, a cidade do Crato, ainda no século XIX, teve dois
edificios teatrais, 0 Theatro Novo, existente desde 1855 pelo menos e o Theatro de Todos 0s
Santos, sem data de construcéo definida, tendo desabado no ano de 1857. Este theatro estava

83 A Ordem, 16 de maio de 1880.
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ligado & Sociedade Melpomenense, responsavel por administrar o teatro e ministrar aulas de
artes cénicas para os jovens daquela cidade (MATOS, 2016).

Da mesma maneira, a zona norte, na qual Sobral esta situada, j& contava com
alguns espacos dedicados as artes dramaticas, que muitas vezes compunham as rotas das
companhias que aportavam na regido, como veremos a seguir. De tal modo, a cidade de
Granja cria, a partir da Philarmonica Granjense, seu teatro durante o ano de 1904, havendo
noticias no ano de apresentacdes em teatrinho denominado Thalia, no inicio do século XX.*
Também Vicosa do Ceara inicia a construcdo de sua casa de espetaculos através do Club
Unido Vigosense no ano de 1909, sendo o Theatro Pedro Il inaugurado no ano de 1910,
mesmo ano do theatro da capital alencarina.

Contudo, a presenca de uma casa de espetaculos ndo € um fator imprescindivel
para a existéncia de atividades teatrais, bem como a efetivacdo de uma vida teatral. Exemplo
disso pode ser encontrado nas diversas inferéncias em cronicas de viagens, textos
jornalisticos e escritos de memorialistas que ddo conta de encenagbGes ocorridas em
residéncias, clubes e sedes de agremiacOes, escolas, igrejas, salGes paroquiais e pequenos
theatros particulares em diversas partes do Ceara desde o inicio do século XIX pelo menos.

Em seu diario de viagem, o médico e naturalista fluminense Freire Alemao,
membro da imperial comissao cientifica, ao passar pela provincia do Ceara transps em suas
anotacOes realizadas no ano de 1859, a realizacdo de atividades teatrais ja naquele ano. Em
passagem por Aracati no dia 7 de setembro, p6de presenciar a encenacdo realizada por um

grupo de “curiosos” em um theatrinho. Da encenagdo ele comenta:

Agora acabamos de chegar de uma representacdo dada por curiosos em um
theatrinho particular, e que para o pais ndo esteve ma. A casa esté suficientemente
arranjada; e bem que o calor era grande, suportei-o melhor do que na capital,
quando fui a plateia e dai sai doente. As pe¢as — tanto a comédia como a farsa —
eram boas e o desempenho para curiosos foi [palavra borrada] mau. Os rapazes
que faziam de damas e que estavam meio acanhados. Havia uma galeria cerzida,
que estava cheia de senhoras; algumas me parecem bonitas, ndo se devem
apresentar por falta de luz, e estavam bem vestidinhas (ALEMAO, 2006, p. 80).

Em outra nota, datada do dia 14 de setembro, o naturalista informa que ele e os
membros da comissdo foram procurados pelos sécios do grupo responsavel pelo Teatrinho
Uni&o para solicitar a opinido dos viajantes sobre “a moralidade das pecas representadas”,

que haviam sofrido censura nas paginas do periodico local (Idem, p. 99). Visitando a cidade

% A Cidade, 12 de junho de 1901.
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de Ico6 durante o més de novembro, Freire encontra sua casa de espetaculos ainda em fase de
construgdo. Sobre o Theatro da Ribeira dos Icds, destaca sua “bonita frontaria”, o interior
com tré€s ordens de camarins, “ou antes trés galerias”, cenario, pano de boca “bem pintado,
fingindo uma cortina encarnada, contando com saldo em cima do saldo de entrada “onde se
pode dar um baile (Idem, p. 184).

Assim, segundo Freire Alemdo, que enquanto letrado e natural da capital do
império, certamente frequentava as programacdes da vida teatral no Rio de Janeiro; embora
com desempenho questionavel, a experiéncia cénica perpetrada por amadores em Aquiraz,
antiga capital da provincia, ndo estava aquém das condi¢bes do pais. Estando mesmo, em
sua opinido e conhecimento, em melhores condi¢des do que a que presenciou em sua estada
em Fortaleza, onde encontrou ambiente insalubre, posto afirmar ter saido dali adoentado.

Também o cearense Antbnio Bezerra de Menezes, 25 anos ap6s o fato narrado
por Freire Alemdo, relata em suas Notas de Viagem ao norte da provincia, o convite
recebido por ocasido de sua passagem durante 0 més de outubro de 1884 em Campo Grande,
atual cidade de Guaraciaba do Norte na serra da Ibiapaba, para comparecer a uma encenacgao

dada por uma “sociedade dramatica particular instituida entre os mogos” daquele lugar.

Pelas 7 horas apresentei-me no andar do edificio da Camara, onde ja se achava
reunido grande numero de senhoras e cavalheiros, notando que tudo estava bem
disposto para o bom desempenho da peca.

Com pouco comegou a ser representada a comédia do Dr. Joaquim Manoel de
Macedo — A Patente do Capitéo.

Cada um desempenhou regularmente seu papel, e durante o tempo que durou o
espetaculo foi geral a hilariedade, mostrando-se todos satisfeitos.

Eu admirava o gosto com que o0s atores procuravam interpretar o pensamento do
valente dramaturgo fluminense.

Correu a execucdo perfeitamente bem, pelo menos de conformidade com as
exigéncias do lugar (MENEZES, 1965, p. 193-194).

A dramatizacdo, cujos lucros eram prometidos aos reparos da Igreja e a
aquisicdo de utensilios para a escola noturna mantida pelo Gabinete de Leitura da cidade,
parece ter agradado o viajante, que a mando do governador da provincia percorria o interior
do Cearad. Sua satisfacdo se da ndo somente pelo desempenho regular do elenco e pelo
ambiente amistoso que imperou durante a representacao, estando em “conformidade com as
exigéncias do lugar”; mas, especialmente, por constatar que ali em “um pequeno povoado
distante dos pontos adiantados” alguns homens fundavam associa¢des “para desenvolver as
faculdades pela pratica das representagdes dramaticas”, assim como outras praticas da

cultura letrada como a masica, a leitura e a instrucdo entre a populagdo. Portanto, o viajante
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pde em destaque ndo a faceta artistica do acontecido, mas sim sua relagdo com a instrucéo e
assimilacdo de certos padrdes culturais pelo grupo social dagquela sociedade.

Evidenciando uma expressao da vida teatral que se desenvolvia para aléem da
ribalta das casas de espetaculos, € possivel localizar na pesquisa junto aos jornais
sobralenses, mais de uma dezena de noticias sobre as encenacdes realizadas por amadores,
também chamadas de “teatrinho” ou “dramas”. Tais representagdes amadoras aconteciam
por ocasido de reunides familiares, datas comemorativas, festas religiosas, saraus e
encontros literarios, tanto na cidade como nas localidades vizinhas.

Deste modo, vemos no jornal A Cidade que circulou no dia 21 de novembro de
1900, quando Sobral ja contava com os edificios do Apollo e do S&o Jodo, uma nota
intitulada “Theatrinho”, dava conta de uma encenagdo acontecida na residéncia do senhor
Alexandre Mendes, realizada por suas filhas.

Na pequena nota |é-se:

Realisou-se no dia 11 do corrente na rezidencia do nosso honrado amigo
Alexandre Mendes uma agradavel matinée que muito agradou. [..] Foram
deleitaveis 0s momentos proporcionados por estas gentis meninas. Reinou muito
agrado por parte da distincta familia do nosso presado amigo Alexandre Mendes.
Findo a func¢do deo comeco as dangas que prolongaram-se até meia noite.

Portanto, podemos perceber que a presenca de casas de espetaculos ndo pode ser
considerada um fator limitante ou mesmo condicéo prévia indispensavel para a existéncia de
vida teatral, como visto na cronica de Freire Alemao. Da mesma maneira, mesmo mediante
sua existéncia os theatros ndo comportam todas as suas manifestacdes de carater cénico, pois
como visto na nota do jornal A Cidade, mesmo com a presenca de espacos teatrais formais,
as pessoas continuavam a exercitar o fazer teatral em situacGes e espacos diversos. Por outro
lado, é inegavel o caréater potencializador que os edificios cénicos exercem na vida teatral de
um lugar, além de sua insercdo dentro do roteiro de circulacdo de companhias teatrais e
trupes artisticas em turné pelo estado e regido, podendo entdo, passar a integrar um trajeto de
trocas comerciais e simbdlicas a partir das companhias e grupos dramaticos que compunham
estas rotas (BALME, 2012, p. 213).

O teatro, deste modo, é almejado e defendido ndo somente como templo das
artes, mas como espaco fisico e equipamento urbano, marcando lugar no territorio
urbanizado, que busca superar o ambiente rural. Sendo necessario, para isso, 0 incentivo aos
sobralenses que se langcavam na empreitada de subir a cena dos palcos locais, bem como o

apelo aos bons cidaddos que se fizessem presente durante as encenacles, tanto nas
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apresentacdes dos conterraneos, como forma de estimulé-los, mas também durante a estadia
de algum grupo visitante, mostrando a estes hdspedes, que traziam consigo o divertimento e
também a civilizacdo, que a populacdo local era civilizada e apreciava as artes.

Estes exemplos demonstram a pluralidade das formas pelas quais o fazer teatral
pode se manifestar, haja vista que, para a efetivacdo da pratica cénica, elementos como
espaco da apresentacdo, figurino, cenério e iluminacdo podem sofrer alteragdes ou mesmo
ndo chegar a compor a cena. Portanto, para a existéncia da cena é imprescindivel apenas a
dupla presenca humana de artista e seu publico, transformando o espaco da encenacédo e 0
“local em que se v&” a cena, em ocasido de fruicdo estética, divertimento e sociabilidade.

Nesse sentido, podemos ponderar que toda a histéria da “gente de teatro” que
ocupou e deu vida aos palcos e a cena teatral da cidade de Sobral, atores, atrizes,
ensaiadores, pontos, cenografos, cantores, dancarinos, instrumentistas e maestros, entre
outros artifices da cena, sofreu pela auséncia de uma produgdo que buscasse ver seus gestos,
marcas, falas, melodias e passos. Contribuindo para isto uma historiografia centrada sob a
égide da arquitetura das casas de espetaculos, como vimos hierarquizada em seus diferentes
espacos, onde a presenca humana aparece sobremaneira na construcdo dos edificios,
parecendo “sair de cena” ap0s sua erecao.

Iremos, desta forma, por meio das fontes elencadas na pesquisa, com énfase nos
jornais sobralenses disponiveis dentro do recorte pesquisado, rastrear indicios que ajudem a
esbocar algumas das cenas, historias e producdes daqueles que se dedicaram com suas
encenacdes a dar movimento e sons a vida teatral sobralense, procurando deslocar um pouco
o holofote historiografico que até entdo lancou luz e deu protagonismo ao processo de
construcdo de tais espacgos, para encontrar seus atores, sujeitos da historia e da cultura de

dada época.

3.2 “INCANSAVEIS AMADORES”: ATORES, ENSAIADORES E COMPANHIAS

TEATRAIS SOBRALENSES.

A inauguracdo do Theatro S&o Jodo no dia 26 de setembro de 1880 é certamente
o fato referente a vida teatral sobralense que mais recebe destaque dentro da historiografia
local e na histéria do teatro cearense. Todavia, chama a atengdo o fato de que os amadores
envolvidos naquela encenacdo, transmutada em marco historico representativo de um

periodo aureo da cidade, tenham sido completamente olvidados diante da constante e
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unissona reafirmacdo dos responsaveis pela construgdo do edificio teatral, principiada cinco
anos antes. Tal evidéncia apresenta uma perspectiva historiogréfica que pensou o teatro,
tendo como centro quase que unicamente, a importancia das casas de espetaculos, em
detrimento da propria arte ali produzida.

Muito embora, cabe ponderar que tais espacos tinham um uso bastante
diversificado, especialmente, numa cidade carente de espagos para atividades de
sociabilidade, como a cidade de Sobral neste momento da transicao entre os séculos XIX e
XX. Servindo, desta maneira, como ambiente para conferéncias, reunides de associacfes e
grupos, saraus, bailes dangantes, apresentacao de artistas circenses e recinto para projecoes
cinematogréaficas. Todavia, € impossivel pensar, principalmente dentro do campo da histéria
de viés cultural, a existéncia de um edificio cénico sem a vivéncia de artista que justifiguem
a sua criacdo e sustentacdo ao longo dos diversos anos.

Deste modo, ao ler as diversas notas reproduzidas sobre a inauguracdo do
centenario Sao Jodo, patrimdnio histérico do povo cearense, somos acometidos pelas
seguintes interrogacdes: Quem eram agueles amadores a cena? Como tiveram contato com a
arte dramética? Subiam ao palco pela primeira vez aquela manhd, ou ja participavam de
atividades teatrais antes da criacdo daquele theatro? O que teriam assistido na ribalta do
Theatro Apollo, existente desde 1876, e que poderia ter influenciado a encenacéo e escolha
dos textos, da dramatizagéo realizada no dia 26 de setembro de 1880?

Dentro do periodo estudado, compreendido no recorte entre os anos de 1867 a
1927, podemos descobrir a existéncia de grémios e sociedades de amadores locais, algumas
destas se reunindo e desaparecendo muito rapidamente, como o Grupo de Amadores
Draméticos e Grémio Scenico Sobralense. Outras, por outro lado, chegam a manter certa
regularidade de acdo, tendo seu surgimento e suas apresentacdes, embora descontinuas,
sendo noticia dos jornais sobralenses ao transcurso de anos, como no caso do Recreio
Dramaético.

Por meio deste mapeamento das experiéncias cénicas e grupos que ocuparam a
pauta das casas de espetaculos sobralenses neste momento de sua histdria, buscamos
perceber tanto as ag¢fes praticadas por grupos organizados e com nome constituido, como
outros, onde alguns individuos se reinem para representar um programa ocasionalmente,
sendo nomeados pela imprensa local, somente como “pléiade de rapazes”, “admiradores da
Thalia” ou “troupe de amadores”.

Dentro destes elencos, alguns nomes acabam se perpetuando na cena, compondo

o rol dos diferentes grupos encontrados no recorte, enquanto outros aparecem em apenas um
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espetaculo ndo voltando a subir a ribalta novamente. A busca por informag¢fes minimas
relativas aos membros das companhias e encenagbes acaba sendo dificultada pela
precariedade dos dados sobre estes atores e atrizes e demais artistas. Que pode ser percebida,
mediante 0s casos onde encontramos nomes sendo abreviados de diferentes formas,
conforme a prética dos peridédicos do periodo, até a total auséncia de nomeacdo dos
membros das encenagdes, dificultando sobejamente o rastreamento de informagbes sobre
estes individuos.

Contudo, cabe evidenciar o quanto a préatica teatral realizada pelos amadores
locais vai sofrer influéncia das diversas companhias dramaticas que passam pela cidade
apresentando repertorios 0s mais diversos. Seja enquanto publico, que assistia estas
representacdes, ou atuando como coadjuvantes destas companhias — assumindo papeis
secundarios quando da necessidade de encenacdo de pecas com numero de personagens
superior ao da trupe que visitava a cidade; pode-se inferir que a producgédo destas turnés
incidiu de maneira bastante intensa nas formas que o fazer teatral assumiu na vida cultural
de Sobral.

Desta feita, elencos locais e trupes de ambulantes formaram, por meio de seu
fazer artistico teatral sob a ribalta dos espacos teatrais da cidade, o que podemos chamar de
cena sobralense. Entendo que cada apresentacdo teatral, comporta diversos movimentos e
entendimentos, sendo a0 mesmo tempo um elemento estético, compreendido enquanto arte,
uma mercadoria ofertada no campo da economia da cultura, uma ocasido de lazer aos seus
artifices e espectadores, um campo aberto as sociabilidades entre os sujeitos, e hoje para o
trabalho historiografico sendo apropriado enquanto um fato historico que nos aproxima dos
sentidos sobre a cultura e a sociedade de um dado tempo (BRILHANTE, 2012, p. 13).

Diante do exposto, e buscando a centralidade dos atores teatrais/sociais dentro
deste processo, nossa discussdo recai sobre um duplo questionamento, de certo modo
complementar. Entendendo, como discutido anteriormente, que a existéncia de atividades
teatrais antecede e justifica a construcao de espagos cénicos que potencializam estas acgdes, e
que as experiéncias teatrais em Sobral se iniciaram antes do surgimento do primeiro espago
teatral da cidade, o Theatro Apollo Sobralense, acomete-nos 0s seguintes questionamentos:
que fazer teatral foi responsavel por possibilitar as primeiras influéncias na construgcdo da
cena teatral sobralense? Quem teria sido 0 agente ou grupo de agentes, responsavel pelos
primeiros estimulos as praticas teatrais em Sobral?

Tais problemas emergem dentro da pesquisa, como uma espécie de prologo do

teatro classico, cena inicial que, entre outras coisas, fornece ao publico informac6es
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precedentes elucidativas da trama que se vai desenrolar. Neste caso, tais informacdes nos
auxiliam a perceber o processo de construcdo de espacos teatrais em Sobral, os sujeitos
envolvidos, suas motivacfes, bem como a posterior insercao da cidade e seus theatros em
uma rota de circulacdo de companhias cénicas de outros estados, como veremos mais
adiante.

Com este intuito, dentro da producédo historiografia sobralense, como j& vimos
no capitulo anterior, houve um procedimento de certo modo exitoso, que buscou algar o
escritor Domingos Olimpio Braga Cavalcante a esta condicdo de pioneiro das artes cénicas
em Sobral, associando sua trajetoria pessoal a histdria das primeiras casas de espetaculos
desta cidade. Em um enredo urdido com um escopo bastante claro, o Apollo Sobralense se
associa a biografia do escritor sobralense como espaco no qual seu apreco pelo campo
teatral teria sido despertado ainda enquanto espectador e jovem ator, além de ter sido l6cus
para a representacao de alguns de seus textos. Todavia, a trama tem seu apice com a relacdo
de Olimpio com o Theatro Sdo Jodo, onde passa a aparecer como grande entusiasta e
responsavel por sua construcdo, apesar das contradicdes entre esse construtor historiografico
e sua biografia.

Do mesmo modo, o fato de alguns sobralenses envolvidos na Uniéo Sobralense,
terem frequentado a Faculdade de Direito no Recife, parece estabelecer uma influéncia
advinda de Pernambuco para o processo de surgimento do fazer teatral na cidade,
aparentando, portanto, ter sido trazido da capital pernambucana por estes estudantes. Tal
influéncia estaria desta forma materializada por meio da arquitetura do Theatro Sdo Jodo,
com planta supostamente inspirada no Theatro Santa Isabel presente naquela cidade, fato
sobre o qual ha diversas contradi¢fes. No entanto, embora ndo se possa refutar a perspectiva
de uma influéncia teatral trazida a partir da experiéncia de alguns sobralenses que fizeram
seus estudos no Recife, 14 tendo contato com a producgéo da capital pernambucana, é preciso
levar em consideracdo que o autor de Luzia-Homem, por exemplo, retorna a Sobral,
diplomado em Direito no ano de 1873, ja estando o Theatro Apollo Sobralense inaugurado
ha alguns anos, tendo o préprio escritor la estado antes de deixar a sua terra natal.

Desta feita, quem teria entdo estimulado as primeiras atividades teatrais
sobralenses desenvolvidas em momento antecedente ao surgimento do Apollo em 1867,
periodo a proposito, precedente a ida de alguns dos intelectuais citados na historia do teatro
em Sobral a capital pernambucana para realizar seus estudos?

Fora da producdo histérica local, encontramos uma segunda tentativa de apontar

um protagonista para a génese da cena teatral sobralense, dentro da producéo do teatrélogo
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cearense Marcelo Costa. Em sua obra A cronologia do Teatro Cearense na secdo
concernente ao ano de 1867, Costa apresenta a criagdo do Theatro Apollo, apontando alguns
dados oriundos de pesquisa junto as producGes historicas de José Tupinamba da Frota e
Francisco Sadoc de Araujo, reproduzindo assim a atribuicdo ao Club Melpémene, surgido
apenas oito anos depois, como fundador da primeira casa destinada a arte teatral na cidade.
Entretanto, em dado momento de seu texto, Costa aponta um elemento relevante, afirmando
que o0 Melpbmene deriva da iniciativa do “professor portugués naturalizado brasileiro
Joaquim Frederico K. da Costa Rubim, provavelmente com a ajuda do dramaturgo Joao
Adolfo Ribeiro da Silva e de Domingos Olimpio” (COSTA, 2014, p. 29-30).

A citacdo dos nomes de Olimpio e de Jodo Adolfo é uma presenca constante na
producdo local sobre a historia do teatro em Sobral, no entanto, chama atencdo a mencao ao
portugués naturalizado brasileiro. Cotejando a assertiva de Marcelo Costa, com outros dados
provenientes da producdo historiografica sobralense, a mesma parece ter sido construida a
partir de uma informacdo remetida por Sadoc de Aradjo. Em sua nota referente ao dia 7 de
abril de 1858 dentro da obra Cronologia Sobralense, o padre historiador relata o pedido
realizado a Camara de Sobral, por certo professor Joaquim Frederico Kiappe da Costa
Rubim, solicitando “permissao para fazer as declaragdes necessarias” para naturalizar-se
brasileiro. Sobre o portugués, complementando o dado cronoldgico, Araldjo aponta que
“lecionou em Sobral e organizou o Clube Melpémene, iniciador do teatro na cidade. Foi
dele a ideia de fundar o Teatro Apolo. Faleceu em combate, na Guerra do Paraguai”
(ARAUJO, 2015, p. 144).

Na busca por dados sobre Joaquim Frederico, podemos encontrar alguns
pequenos indicativos sobre o portugués no Diccionario Bio-bibliografico Cearense do
Baréo de Studart, dentro da biografia tragada por Studart para o Almirante Rubim, cognome
de Raimundo Frederico Kiappe da Costa Rubim. Nascido em 1856, o Almirante Rubim, era
filho do casamento do professor Kiappe com Joanna de Lima Rubim, natural da cidade de
Tiangua (STUDART, 1910, p. 101).

Nesse mesmo sentido, o historiador Raimundo Girdo em artigo publicado na
Revista do Instituto do Ceara relativa aos Educandarios de Fortaleza, ao tratar sobre os
primordios do ensino na capital cearense pontua em uma nota de rodapé que Kiappe
mantinha na cidade aulas de portugués e francés em nivel primario e secundario, segundo
anancios datados do ano de 1862. Ainda de acordo com Girdo, o lusitano foi também autor
de uma gramatica portuguesa em versos, tendo falecimento na Guerra do Paraguai,

ocupando na ocasido o posto de Capitdo de Voluntarios (GIRAO, 1955, p. 51).
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Chama atencdo entre os poucos dados disponiveis sobre Joaquim Frederico
Kiappe, apontado como um dos primeiros estimuladores do fazer teatral em Sobral, aqueles
referentes ao seu natalicio e falecimento. Sobre ele sabe-se ter nascido no Porto em Portugal
no ano de 1831, falecendo na cidade de Corrientes na Argentina, em 1866, durante a Guerra
do Paraguai, informacgdo apontada por Girdo e reafirmada também por Sadoc. Deste modo,
por mais que o professor tenha de algum modo influenciado as primeiras atividades teatrais
da cidade, como alegado por Araujo, € necessario ter ressalvas quanto a sua efetiva atuacao
na fundacéo do Apollo, posto que enquanto combatente da Guerra do Paraguai, cabe lembrar
que a batalha é iniciada em 1864, ocorrendo, deste modo, trés anos antes da adaptacéo de
uma casa a antiga rua da Gangorra para as funges teatrais durante o ano de 1867. Portanto,
embora o portugués possa ter ingressado na batalha posteriormente, seu falecimento se da
um ano antes da inauguracdo do Apollo Sobralense; da mesma maneira que sua suposta
participacdo na organizacdo do Club Melpémene, surgido nove anos depois, esta data ndo se
sustenta.

Assim sendo, mantendo as inferéncias propostas por Sadoc de Aradjo podemos
conjecturar que o Theatro Apollo possa ter sido um projeto estimulado por Kiappe e que
tardou a ser concretizado, de modo que este, sendo um de seus idealizadores conforme
aponta a Cronologia Sobralense, termina por ndo presenciar o fruto de sua empreitada tomar
forma. Deste feito, a efetivacdo do Apollo Sobralense seria uma agdo perpetrada por uma
geracdo que conviveu com o professor portugués e que levou adiante o projeto de dotar
Sobral de um espaco teatral, mesmo depois de sua saida da cidade.

A biografia de Domingos Olimpio construida pelo professor José Leite de
Oliveira Junior, ao tratar sobre a vida e formacdo do advogado e romancista sobralense
afirma que ele teve como professor de primeiras letras, o portugués Joaquim Frederico
“Niaque” da Costa Rubim (JR. LEITE, 2003, p. 15). Desta feita, em sua funcéo de professor
de Olimpio e da geracdo de seus contemporaneos, como o futuro Bardo de Sobral e José
Julio de Albuquerque Barros, ndo é dificil inferir a influéncia de Kiappe na formacéo do
grupo de jovens apresentados enquanto precursores do fazer teatral em terras sobralenses.
Muito embora, a auséncia de fontes primarias, ou de indicacdo de que referéncias foram
consultadas por Aradjo para embasar sua afirmacédo, ndo nos permita chegar a uma definigéo
conclusiva a respeito destas hipoteses.

Destarte, € no ano de 1867 onde temos conhecimento por meio do jornal A
Consciéncia, de duas encenacOes realizadas por atores sobralenses na ribalta da primitiva

casa de espetaculos da cidade no entorno do antigo mercado na Rua da Gangorra. A
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primeira destas se d& por ocasido da comemoracdo da Queda da Bastilha no dia 14 de julho,
e a segunda sendo realizada no dia 7 de setembro, com alusdes a independéncia do Brasil;
ambas perpetradas por jovens amadores locais e ilustrando, como j& vimos, a pratica de um
teatro de ocasido, ligado a efemérides de cunho patridtico ou religioso.

Na encenacdo realizada no més de julho o programa consta da encenacgdo do
drama O Triunfo da Virtude de Manoel Leite Machado e da “scena cOmica original”
intitulada Barbeiro Politico, cuja autoria ndo é apresentada. Chama a atencdo a presenca de
um drama com autoria de dramaturgo portugués compondo o programa dos amadores que
subiram a ribalta, pois, pensando a nacionalidade do seu autor, nos leva a conjecturar se a
escolha deste texto seria uma influéncia do professor luso-brasileiro Joaquim Frederico
Kiappe junto a estes primeiros atores sobralenses, tendo apresentado os neofitos a
dramaturgia de sua terra natal durante suas aulas.

Esta encenagéo, por auséncia de outras fontes, aparece na historiografia do teatro
sobralense como o debute cénico para a cidade, ou seja, a estreia do teatro para a vida social
de Sobral. O supracitado jornal em sua edicdo do dia 19 de julho, cinco dias apés a data da

primeira encenagdo, em sua “Chronica Theatral” comenta:

Corre-nos o dever de dar conta ao publico de uma noite de espectaculo, a 14 do
corrente.

O theatrosinho como na antecedente regorgitava de povo, estava brilhando com o
brilho das formosas e odorantes flores que dos lados o ornavam; sua atmosphera,
impregnada dos inebriantes perfumes derramados pelo bello sexo em torno de si,
fazia a alma ficar extasiada.

O espectaculo foi a beneficio da semana santa do anno vindouro de 1868, e por
isso essa brilhante sociedade e essas amenas flores, longe d’alli se acharem por
mera curiosidade, iam dar um testemunho, uma eloquente prova de quanta
sympathia inspirao os distinctos empresarios, pela boa lembranca que tiveram.

Foi representado em primeiro logar o desejado drama em quatro actos, << 0
triumpho da virtude >>, do Sr, Leite Machado.

Em consciencia ndo se pode exigir mais dos Srs. José Raimundo Maravalho e
Antonio Francisco de Paula. Ambos executaram seus papeis com maestria: 0
primeiro (no papel de D. Pedro), comprehendeo bem o desespero de homem que
vé em um momento desmoronar-se o edificio de sua felicidade, sendo presa pelos
mouros a mulher que adora; interpretou com felicidade 0 homem apaixonado que
salta por cima de todos os obstaculos para chegar ao objecto amado.

Todos os outros executaram com perfeicdo seus papeis, [MUTILADO] que dizer
da bella mocidade sobralense; todos sao dignos de louvores por terem satisfeito
inteiramente ao publico; a excepg¢do de um ou outro espirito maligno, que em logar
de animar os actores afim de sempre continuarem com os espectaculos, visto nossa
cidade ser muito insipida de divertimentos: mas nao! acabam do espectaculo, vao
criticarem dos actores: porem da minha parte digo aos senhores empresarios, que
continuem; nao deem ouvidos a palavras loucas, e lembrem-se << que as boas
obras é que sao censuradas. >>

Terminou o espectaculo com a scena comica original, intitulada o << barbeiro
politico >>, executada pelo Sr. José Theodomiro Lopes de Alcantara, mogo assas
talentoso. Néo satisfez inteiramente ao publico; porem pode se vér que logo o
grande incoveniente que houve; pois, nao tendo-se encontrado uma comedia que
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se podesse levar a scena no dia 14, apenas encontrou-se essa scena comica, ja na
vespera do espectaculo; nao tendo por conseguinte, o Sr. José Theodomiro, tempo
algum para estudar; e além disto achava-se bastante incommodado; eis 0 motivo
porque nao foi bem executada; com tudo o Sr. José Theodomiro foi bem
applaudido.

O dia 7 de setembro vai aproximando-se; ¢ preciso que n’este grande dia haja
algum espectaculo no theatro do Apollo, de contrario se tornara muito insipida esta
cidade; pois a bella mocidade nao deve esmorecer, principalmente tendo rediculos
censores que apenas vivem dominados pela inveja. Aqui terminarei: e permitta-me
0s senhores actores, que junte 0s meus aos applausos do publico.

Um apreciador de theatro.

A cronica, sugestivamente assinada por “um apreciador de theatro”,
caracteristicas de alguns dos textos sobre a vida dos palcos da cidade, nos permite perceber
um momento em que a vida teatral dava seus primeiros passos, ja tendo acontecido, como
descrito no inicio do texto, uma apresentacdo antecedente, sobre a qual ndo € possivel
localizar registros. Se a dramatizacdo tinha por objetivo angariar fundos para a Semana
Santa do “ano vindouro”, 0 apontamento jornalistico denota a inten¢do do cronista em mais
que “dar conta ao publico” sobre a encenac¢ao ocorrida, gerar um clima de motivagdo e
estimulo entre os potenciais interessados neste tipo de divertimento.

Tal intento nos parece se direcionar a dois caminhos complementares, o primeiro
deles, e mais evidente, visa louvaminhar os responsaveis pela noite de encenacdo, 0s
“distinctos empresarios” e “senhores actores” que malgrado a falta de preparo do elenco e de
estimulo de parte do publico levaram as pecas a cena. O segundo enfoque é destinado a
plateia, que embora censurada em alguns momentos, termina por ser descrita em tons
elogiosos, pois havia feito aquele “theatrosinho” regurgitar. O articulista faz questdo de
frisar que o publico se achava ali ndo por mera curiosidade, mas para “dar testemunho”,
procurando assim ampliar a atmosfera em torno do que havia se sucedido no palco do
recem-fundado Theatro Apollo Sobralense, a0 mesmo tempo buscando tecer um pacto junto
aos frequentadores para que 0S mesmos pudessem com suas presencas “animar o0s actores
afim de sempre continuarem com os espectaculos”, buscando mudar o quadro de uma Sobral
“insipida de divertimentos”.

Dos representantes da “bella mocidade sobralense” que pisaram no palco aquela
data, trés nomes sdo citados: José Raimundo Maravalho, Antonio Francisco de Paula
Quixada e José Theodomiro Lopes de Alcantara; este ultimo, tendo enfrentado a tarefa de
desempenhar sozinho a cena comica que complementava o programa da noite, muito embora
seu éxito tenha sido questionavel, segundo a nota. Sobre estes jovens, diante da lacuna
quanto a informacGes biograficas dos outros atores, cabe o destaque a figura de Anténio

Francisco de Paula Quixada, posteriormente cognominado Major Quixada. Quixada foi
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advogado e tipografo, exercendo o cargo de vereador em Sobral entre 0s anos de 1861 e
1864 (MARTINS, 1989, p. 33) e posteriormente na cidade de Ipu, onde se estabelece no
altimo quartel do século XIX. La chegando a ser presidente da Camara dos vereadores,
delegado especial de policia, além de um dos fundadores do Gabinete Ipuense de Leitura em
1896 (ARAUJO, 2015, p. 122).

De todo modo, a partir dos dados biogréficos de Antonio Francisco de Paula
Quixada, podemos perceber o perfil de uma mocidade, que advinda das elites intelectuais e
politicas de Sobral, ao longo das décadas de funcionamento do theatros Apollo, Séo Jodo e
Democratas, tiveram no fazer teatral motivo de exercicio artistico ou diversdo juvenil, sem,
no entanto, ter a arte dramatica ocupado espaco de relevancia dentro de suas biografias ou
de sua vida adulta. Assim, boa parte destes jovens termina por ocupar diversas funcdes e
cargos administrativos dentro do estado do Ceara e mesmo fora do estado, a exemplo do que
ja vimos com os membros constituidores da Sociedade Unido Sobralense, como José Julio
de Albuquerque Barros, governador da provincia do Ceara e do Rio Grande do Sul e
Procurador-Geral da Republica; e Anténio Joaquim Rodrigues Junior, vice-presidente da
provincia e Ministro da Guerra da presidéncia de Lafayette Rodrigues Pereira.

Portanto, como sugerido pela nota do jornal A Consciéncia, no dia em que se
comemora 0 aniversario da independéncia brasileira daquele mesmo ano, novamente
“alguns rapazes d’esta cidade” vdo a ribalta do theatrinho localizado a Rua da Gangorra,
desta vez para encenar o drama O Mendigo Negro, “composto de uma elegante historia, tdo
vulgarmente conhecida.”. Nas edigdes do dia primeiro de setembro e no proprio dia da
encenacdo a folha convida os sobralenses a prestigiarem o evento, com 0 intuito de
proporcionar uma “magna” concorréncia aquela representagao.

Desta feita, ao publicar o antncio do drama, o qual sera encenado depois de
entoado e cantado o hino nacional, o periddico traz a nomeacdo dos atores a interpretar os
principais papeis daquela cena. S&o listados os nomes de José Gomes Filho interpretando o
Marquez de Rumbrye, Jesuino S. no papel da Marqueza, sua mulher, F. Firmino como
Alfredo Rumbrye, seu filho, J. Theodomiro sendo Ernesto, seu irmao, Vicente G. no papel
de Helena, filha do marquez, M. L. Lima sendo D. Joan de Carral, ou Junquilho, Miragaya
como Procurador do Rei, e finalmente A. J. de Mello encenando o papel do Mendigo Negro

ou Neptuno.®®

8 A Consciéncia, 01 de setembro de 1867.
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Era esta a “rapaziada sobralense”, que de acordo com o mesmo hebdomadario
em sua edicdo seguinte, publicada no dia da encenagdo, soube “lidar no meio de tantas
difficuldades sem outro interesse mais, do que civilisar-se”. A edicdo traz também uma
poesia, assinada por J. C. Jatahy, e dedicada a mocidade sobralense que subiria ao palco
naquela noite.

Em seus versos finais a poesia assim se inscreve:

Ja brilham luzes n’essa fronte augusta
Amor as artes n’esse peito arde

Nao consentais que taes louros murchem
E como as flores vao cahir a tarde

Oh, nao segui: redorbai 0s passos
Seja 0 progresso vossa senda s
Dexai brinquedos de gentis creangas
Erguei as artes que |4 vao no p6.%

Sobre este elenco festejado em seus esforcos pela imprensa sobralense,
aparentemente mais numeroso que o0 anterior, depreende-se que 0s atores venham a
desempenhar outros papeis secundarios na trama de acordo com as possibilidades dos
personagens centrais que lhes sdo destinados. Malgrado a dificuldade de precisar os
envolvidos devido a abreviacdo de seus nomes, podemos realcar entre os amadores, 0
jornalista Manoel da Silva Miragaya, diretor d’A Consciéncia, justificando em parte a
atencdo dada pelo jornal a encenacdo do drama O Mendigo Negro no Apollo Sobralense.
Além dele, é possivel identificar José Theodomiro, sendo ele o Unico remanescente entre 0s
citados na encenacdo acontecida no més de julho daguele mesmo ano.

Tal observagdo nos permite constatar, sobretudo quando analisamos os elencos
das encenagdes dentro do recorte estudado, uma acentuada alternéncia entre 0s nomes
daqueles que irdo participar das atividades cénicas da cidade, denotando o espago que o
fazer teatral ocupava na vida destes sujeitos. Sendo assim, o desempenho da funcéo de ator
amador, interpretando tanto papéis masculinos e femininos como vimos na descrigdo dos
personagens acima, se configurava tdo somente enquanto um divertimento, quando muito
um experimento artistico intelectual, contudo, sempre citado como juvenil.

Embora de forma menos intensa, a presenca de encenacfes desenvolvidas por
“grupo de senhoritas” também pode ser observada dentro do recorte. Sobre a participacéo

feminina na cena sobralense, a imprensa da cidade em alguns momentos noticia a subida as

8 A Consciéncia, 07 de setembro de 1867.
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ribaltas de “gentis sobralenses”, em programas com fins filantropicos, quase sempre sob a
tutela da Igreja Catdlica ou de instituicGes educacionais. Uma das grandes responsaveis por
ensaiar as “gentis mademoiselles da nossa sociedade”, foi a poetisa e educadora Isabel
Onfale Gondim. Dona Bila, como era conhecida, era irm&@ dos maestros Zacarias Tomas
Gondim e Raimundo Donizetti, sendo sua familia bem ativa nas atividades teatrais da
cidade.

E curioso constatar entre as companhias formadas pelos amadores sobralenses a
auséncia de figuras, cujo envolvimento e dedicacdo as praticas teatrais seja possivel
acompanhar ao longo do recorte pesquisado, atuando seja nas companhias criadas ou nos
espetaculos encenados na cidade de Sobral. Tal fato pode ser comprovado pela inexisténcia
de um ator ou dramaturgo oriundo de Sobral, com destaque na histéria do teatro cearense,
excetuando as citacdes pontuais a dramaturgica de Domingos Olimpio e Jodo Adolfo
Ribeiro, os Unicos autores mencionados no rol de dramaturgos sobralenses.

E também na ribalta do Apollo onde podemos encontrar referéncias relativas as
apresentacdes ocorridas nos dois ultimos domingos do més de setembro de 1874. Por meio
do jornal O Sobralense, “Orgdo de Ciencias, Letras, Artes e Comercio” dirigido por Jodo
Rodrigues dos Santos e pelo padre Jodo Ramos, sabemos que no dia 20 daquele més foi
encenado o drama Afronta por afronta de autoria do portugués Anténio Pedro Lopes de
Mendongca.

Nesta encenacdo tomaram parte, segundo o jornal, o senhor José Domingues,
gue no ano seguinte seria presidente do recém-criado Club Melpémene, cujo talento o
cronista afirma “assaz conhecido”; Francisco Domingues, apresentado em destaque pelo
desempenho em todos os atos; Antonio Mont’Alverne, M. Paiva e “0s demais senhores” que
“andarao perfeitamente” na execugdo do programa.’’ Ficando patente que, dentro de um
intervalo de menos de uma década, nenhum dos nomes citados nas encenag¢fes do primeiro
ano de funcionamento do Apollo se mantenha em atividade em cena neste momento.

Afronta por Afronta, drama ultrarromantico de carater historico, é reapresentado
a pedidos na semana subsequente, apesar de ter sido “menos concorrido que o primeiro”. O
programa foi complementado com a dramatizacdo da comédia O Falador e o Jogador,
escrita pelo sobralense Jodo Joaquim Mendes da Rocha para ser encenada naquela ocasiéo,

fechando a noite com a cena comica Senhor Domingos fora de sério do ator e dramaturgo

87 Sobralense, 27 de setembro de 1874.



140

Correia Vasques, sobre a qual se informa tratar de uma reapresentacdo solicitada pelo
publico, embora ndo sendo citada a data de sua apresentagdo anterior.
Sobre 0 elenco que tomou parte da encenagdo, 0 hebdomadario, sem apresentar

0 nome dos envolvidos, apresenta suas consideragcfes sobre sua atuagao:

Os actores desempenharam soffrivelmente os seus papeis, € nem mais ndo era
licito esperar, attentos a nenhuma theoria, e pouca pratica que teem da arte de
reprezentar, cabendo nos todavia a saptisfacdo de dizer, que tanto no primeiro
como no segundo espectaculo, corresponderam perfeitamente se ndo excederam a
nossa espectativa.®®

A nota expde o cendrio sobre o qual estava assentada a vida teatral sobralense,
onde muitas vezes, diante da precéaria oferta de espetaculos e das condi¢cdes de acesso a
instrucdo cénica por parte dagueles que se lancavam nesse intento, publico e imprensa —
meio pelo qual conseguimos acessar as “vozes” deste momento, parecem compelidos a
parabenizar as parcas iniciativas teatrais desenvolvidas, desconsiderando a qualidade das
encenacOes apresentadas. Assim, de forma claramente contraditéria, mesmo com
desempenho reconhecidamente sofrivel, abonada pela auséncia de conhecimento tedrico e
insuficiente pratica da arte dramatica, o periodico enfatiza que os amadores findaram por
superar a expectativa da plateia, neste caso um publico que via nas noites de encena¢do uma
ocasido de sociabilidade e lazer pouco frequente.

No entanto, o principal destaque da noite parece ser a dramaturgia encenada,
com énfase para a producdo do sobralense Jodo Joaquim Mendes da Rocha, primeira obra
teatral produzida e encenada na cidade, sobre a qual podemos encontrar mencao junto as
fontes acessadas na pesquisa. Sobre a encenacdo da obra do “talentozo" autor, 0 jornal
Sobralense aponta que teve bastante efeito junto aos presentes, de modo a lisonjear seu
criador, “que no desempenho de um dos papeis foi vivamente aplaudido, sendo-0 ainda ao
terminar 0 acto por estrepitosas palmas, quando a instanciaes da plateia veio novamente a
scena.”®

Ainda sobre os textos encenados, vemos que mesmo antes da decantada festa de
lancamento da pedra inaugural do Theatro S&o Jodo em 1875, a plateia sobralense ja
conhecia pelo menos desde o ano anterior, a producdo dramética do comedidégrafo Correia
Vasques, que fazia a delicia dos palcos cariocas de entdo, por meio da cena burlesca Senhor

Domingos fora de sério.

%8 1dem.
% Sobralense, 04 de outubro de 1874.
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A lacuna de fontes ndo nos permite ter em vista as atividades cénicas dos
amadores locais sobre o palco do Apollo durante este hiato de sete anos, o que, todavia, ndo
consiste em acreditar na auséncia de uso deste espaco para espetaculos durante este
intervalo. Sobre este periodo, tendo como principal fonte a valiosa contribuicédo legada pela
ja citada Cronologia publicada por Sadoc de Aradjo, pode-se destacar uma pequena nota
referente ao dia 16 de junho de 1872, informando que no primeiro theatro da cidade foi
“encenado um drama, com a renda destinada a atender aos doentes da epidemia que ainda
grassa na cidade” (ARAUJO, 2015: 233). Além desta, podemos encontrar outras notas
dando conta do uso diversificado da ribalta, algo comum ndo somente neste periodo, como
no caso da conferéncia do padre Jodo Francisco Ramos sobre o tema da mulher, e de um
espetaculo de prestidigitacdo e fantasmagoria realizado pelo méagico Pedro Barbosa
Cordeiro, ambos no ano de 1874 (Idem, p. 248).

No ano de 1875, o jornal O Sobralense do dia 30 de maio, noticia a reunido
formada por 33 acionistas “com o fim de formarem uma sociedade para a edificacdo de
theatro”. A edi¢do traz, logo em seguida, a informacdo sobre a realizacdo de dois
espetaculos naquele mesmo més. O primeiro deles ja ocorrido e noticiado em ndmero
passado, tendo acontecido “em beneficio do artista Alfredo” e contando com uma enchente
pequena. E um segundo, a ser realizado naquele dia em beneficio do artista Costa, onde seria
levado a cena “pela primeira vez em nosso theatro o magnifico drama, intitullado — Abel e
Cain.” "

As duas encenagOes, ironicamente ausentes da historiografia sobralense que
aborda o teatro na cidade, mesmo estando na mesma edi¢do e pagina da tdo propalada nota
sobre a reunido inicial de constituicdo da sociedade que depois se nomeou Unido
Sobralense, parecem dizer respeito a espetaculos realizados por grupos de fora da cidade.
Tal inferéncia é possivel a partir da observacdo de que nos dois casos se faz alusdo a pratica
de destinacdo de maior parte da renda da encenagdo a um artista “beneficiado”, sendo ele
muitas vezes também o responsavel pela montagem do programa representado na ocasiao.
Tal pratica ndo p6de ser encontrada entre as noticias e reclames das companhias e grupos de
amadores sobralenses, nos quais o “beneficio” da dramatizagao costuma destinar-se somente
a fins beneficentes, obras de caridade, programacdes religiosas e construcdes de templos

catolicos.

™ Sobralense, 30 de maio de 1875.
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Porém, o ano de 1875 € quando entra em cena a companhia considerada
precursora da arte teatral na cidade. A bem da verdade, o Club Melpémene € o Unico grupo
teatral citado nas referéncias historicas do teatro sobralense, muito embora, a partir de uma
revisao bibliografica e de fontes, se pode perceber 0 quéo frageis sdo as bases sobre as quais
se assentam as narrativas desta sociedade artistica, haja vista a perpetuacdo do equivoco de
sua vinculagdo a construcao do Theatro Apollo, ocorrida antes mesmo de sua fundacéo.

Uma das mais completas informacdes relacionadas a constituicdo do primeiro
grupo dramatico formado por amadores em Sobral, nos chega por meio do clérigo
historiador Jodo Mendes Lira, que em seu livro Nossa Histdria, a partir do seu acesso as
edicBes do periddico Sobralense publicadas em junho de 1875, trazendo o seguinte relato:

Com este titulo [Club Melpdmene] foi instituida nesta cidade, no domingo passado
uma sociedade dramatica, com o fim de dar um espetaculo mensal, ficando assim
organizada:
Presidente: José Domingos dos Santos Silva
Tesoureiro: José Frederico F. Pimentel
Secretario: José Vicente da F. Cavalcante, Antonio Mont’ Alverne
Diretores: Tomaz da C. Gondim, Jodo Joaquim Mendes da Rocha e
Francisco Domingues da Silva (LIRA, 1971, p. 10).

A nota de padre Lira, nos permite tatear alguns aspectos relacionados a historia
da primeira sociedade dramatica de Sobral. O primeiro deles e mais 6bvio diz respeito a sua
fundacdo, ocorrida no més de junho de 1875, ndo sendo apresentado pelo historiador o dia
exato do surgimento da agremiacdo. Cabe lembrar que é também neste ano em que sao
lancadas as bases para a fundacdo do Theatro Sdo Jodo, através da criacdo da Sociedade
Unido Sobralense estabelecida durante o0 més de maio. Desta maneira, podemos perceber
que o Club Melpdmene além de ndo ser precursor e por isso motivador da fundagdo do
Theatro Apollo, como posto pela historiografia sobralense e cearense sobre o teatro, é
instituida em um momento posterior a formalizagdo do grupo responsavel pela efetivacdo do
primeiro theatro edificado na cidade.

Outro ponto a ser destacado a partir da citacdo, diz respeito ao objetivo do Club,
“dar um espectaculo mensal”. Tal meta, pode, a principio, parecer um tanto quanto
diminuta, se compararmos as companhias que neste mesmo ano encenavam, por exemplo,
em Fortaleza e outras cidades, ou caso se tenha como referéncia as companhias que
visitaram Sobral nos anos posteriores a inauguracdo do Séo Jodo, e que davam uma média
de duas apresentacdes semanais, sendo uma ordinaria e outra extraordinaria, chegando a trés

ou quatro noitadas por parte de alguns grupos com elencos mais estruturados e repertorios
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mais expressivos. Todavia, podemos dimensionar melhor o escopo dos membros do grupo,
pela compreenséo de tratar-se de um agrupamento formado por amadores, tendo no teatro
uma forma de lazer e divertimento realizada em suas horas livres e com fins comemorativos
e beneficentes. Outrossim, como veremos adiante, a perspectiva de realizacdo de uma
encenacao por més é um elemento comum entre algumas companhias dramaticas formadas
por amadores neste periodo, como visto sobre sociedades draméticas surgidas em outras
cidades localizadas na zona norte do estado, como Ipu e Granja.

Por fim, a apresentacdo dos nome dos integrantes da diretoria fundadora do
grupo, nos possibilita ver a presenga de alguns “rapazes” que desde pelo menos o ano
anterior vinham se aventurando na cena dramética. Assim sendo, na mesa diretora da
associacdo podemos nos deparar com trés amadores que haviam se apresentado no drama
Afronta por Afronta e na cena cdmica Senhor Domingos fora de si, eram eles José
Domingos dos Santos Silva, presidente do grupo, Antonio Mont’Alverne, um dos
secretarios, e Francisco Domingues da Silva, um dos diretores. Do mesmo modo que Jodo
Joaquim Mendes da Rocha, que esteve no palco no elenco de O Falador e o Jogador,
comédia de sua autoria.

Além destes, comp8em a primeira diretoria do Melpdmene, José Frederico F.
Pimentel como tesoureiro, José Vicente da F. Cavalcante, um dos secretérios, e Tomaz da
Costa Gondim, secretério. José Vicente Franca Cavalcante, secretario do grupo, segundo
Araujo, foi tabelido publico, jornalista, atuando no jornal O Sobralense e estudioso da
histéria de Sobral (2015, p. 240). Ja Zacarias Thomaz da Costa Gondim, era filho do
maestro Galdino Gondim, sendo redator do mesmo jornal que José Vicente. Era habilitado
para 0 magistério no Liceu do Ceara em 1872, posteriormente voltando a Sobral, onde abriu
aula particular, atuando também como advogado e promotor interino. Além de participar da
diretoria do Clube, foi secretéario e socio fundador da Unido Sobralense, atuando também
junto ao Gabinete de Leitura da cidade e outras associacdes. Em 1888 foi eleito Deputado
Provincial, em 1891 foi nomeado diretor do Asilo de Alienados de S. Vicente de Paulo na
Parangaba, cargo que exerce até a data em que foi nomeado Professor vitalicio de musica do
Liceu do Ceard (STUDART apud FROTA, 1995, p. 413-414).

O cruzamento das fontes, no entanto, nos faz rever alguns dos dados
provenientes da obra de Lira da qual tratamos. Com este fim, podemos cotejar os dados
acima com as referéncias relativas a vida teatral de Sobral, dentro do ano de 1875 da
Cronologia Sobralense.

Na nota do dia 1° de julho, Sadoc de Aradjo escreve:
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Antonio Joaquim Siqueira Braga, diretor da “Companhia Braga” responsavel pelas
encenacgdes no Teatro Apolo transfere residéncia para Granja. Para substitui-lo foi
fundado o “Club Melpomene”, no dia 4, sob a presidéncia de José Domingues dos
Santos Silva. A nova sociedade cultural tinha como tesoureiro Jodo Frederico
Ferreira Pimentel e como secretarios José Vicente Franca Cavalcante e Antonio
Mont’ Alverne (ARAUJO, 2015, p. 256).

A nota de Aradjo traz além dos nomes de alguns dos membros da primeira
diretoria do Melpdmene, j& conhecidos por nos através da producdo de Lira, uma nova
referéncia dando conta de que o Club fora criado como forma de dar continuidade as
encenacdes acontecidas na ribalta do Apollo, apds a mudanca de Joaquim Siqueira Braga
para a cidade de Granja, trazendo a tona assim, um novo personagem para esta cena da
historia do teatro em Sobral.

Sobre o responsavel pela Companhia Braga, encontramos mencao ao seu nome
na cronologia do teatro cearense publicada por Marcelo Costa, tendo Antonio Joaquim de
Siqueira Braga e sua sociedade dramatica, sido os responsaveis pela inauguracdo do Teatro
Séo José em Fortaleza em margo de 1876. Ainda sobre o artista, Costa cita, a partir da obra
Fortaleza Velha de Jodo Nogueira, que “no ano anterior Subira em canoas o rio Acarad,
desde Granja até Santana do Acarad, indo por terra a Sobral, ao Ic6 e outras cidades”
(NOGUEIRA apud COSTA, 2014, p. 36-37).

Logo, efetivamente Antonio Joaquim de Siqueira Braga e outros artistas de sua
companhia dramética circularam durante o ano de 1875, ano de fundacdo do Club
Melpdmene, pelas cidades da ribeira do rio Acarad, realizando apresentacfes. De maneira
que podemos intuir que as apresentacdes em beneficio do artista Alfredo e do drama Abel e
Caim em beneficio do artista Costa, citadas na edi¢do do jornal Sobralense do dia 30 de
maio, tenham sido realizadas pela Companhia Braga. Esta informacdo, por sua vez, denota a
existéncia de pequenas companhias comerciais em circulacdo pela regido, ja que segundo os
registros as cidades citadas ndo possuiam casas de espetaculos para as apresentagdes, sendo
um theatrinho ou espaco adaptado as fungdes teatrais como era o caso do Apollo Sobralense,
o0 destino da Companhia Braga e de outras que porventura tentassem a mesma empreitada
neste momento.

As producdes dos dois clérigos historiadores se contrapGem em alguns aspectos.
O primeiro deles diz respeito ao més de fundacdo do Club Melpémene. Nesse sentido Araujo
€ mais preciso em sua afericdo apontando o dia 04 de julho de 1875 como data de fundacéo

da primeira sociedade dramética sobralense. A informacdo difere da apresentada por Lira,
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que indica 0 més de junho como nascedouro do grupo. Entdo, quando foi fundada a primeira
associacao dramética sobralense?

Ainda no capitulo A nossa Vida Artistica, Lira aponta um dado que demonstra
que possa ter acontecido um pequeno erro, na primeira parte do texto no tocante a fundacao
do MelpOGmene. Pois, ainda tratando sobre o grupo, o historiador cita um fragmento do
periodico Sobralense, em sua edi¢do do dia 08 de agosto de 1875, informando que “teve
lugar no domingo passado, no Apollo Sobralense, a estreia da Sociedade Club Melpémene,
levando a scena o drama em 3 atos — Luiz” (LIRA, 1971, p. 10).

Portanto, a conjectura de que o Club tenha sido criado no més de junho sob a
missdo de dar um espetaculo mensal, tendo subido a cena com seu primeiro espetaculo
apenas no més de agosto, parece menos plausivel diante da proposta, possivel pelo
cruzamento das fontes, de que o grupo se constitui em 4 de julho, e faz sua estreia no dia 1°
de agosto com a encenacgédo do drama intitulado Luiz no palco do Theatro Apollo Sobralense.

Segundo ainda a Cronologia Sobralense, no dia 16 de outubro daquele ano, o
vereador Galdino José Gondim — a proposito pai do maestro Zacarias Thomaz da Costa
Gondim um dos diretores do Melpémene, apresenta requerimento solicitando isencéo de
impostos nos espetaculos realizados no Theatro Apollo, pois “o0 Club Melp6mene, que o
dirige, ndo tem fins lucrativos, mas somente culturais” (ARAUJO, 2015, p. 266).

Encontramos nova referéncia a Sociedade Club Melpdmene, por meio de nota
do jornal Sobralense do dia 14 de novembro de 1875, em sua coluna “Noticiario”, intitulada
Tantalo, nome do espetaculo encenado no dia 7 daquele més sobre a ribalta do Theatro

Apollo. Em seu primeiro paragrafo 1é-se:

E ainda sob influéncia da mais grata impressao, que empunhamos a penna, para
sucintamente manifestar aos nossos leitores, as agradaveis emogdes que o
experimentamos, assistindo ao espectaculo do domingo passado, em o qual, pela
primeira vez, com uma péricia que muito excedeo a nossa expectativa, foi, pela
Sociedade- Club Melpomene, representando o drama recentemente elaborado, pelo
nosso destinto e intelligente patricio, o Dr. Domingos Olympio Braga Cavalcante.

Temos noticia por meio da nota sobre a encenacdo, a exemplo do que
encontramos na apresentacdo da comédia de autoria de Jodo Joaquim Mendes da Rocha, de
uma peca escrita por um autor local podendo ser encenada no palco do theatro da cidade,
neste caso um drama de autoria do escritor, pelo futuro autor do romance Luzia-Homem.
Domingos Olimpio ja havia tido outra de suas pecas representada no palco do Theatro da

antiga Rua da Gangorra em 1875, com a encenacgéo no dia 6 de junho, momento anterior ao
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surgimento do Club Melpdmene, sendo encenada a comédia Os Macons e o Bispo, sobre a
qual ndo constam informacdes sobre o elenco, podendo ter sido executada pela companhia
do artista Siqueira Braga (ARAUJO, 2015, p. 256).

A representacdo de Tantalo denota ser exatamente uma das encenacGes mensais
realizadas pelo Melpdmene, em consonancia & sua proposta de fundacdo. Excetuando-se
assim, 0s meses de setembro e outubro, sobre os quais ndo foi possivel encontrar mencgdes
nem na bibliografia nem nos jornais, embora devido a descontinuidade da série dos numeros
do periddico, ndo nos seja permitido afirmar que ndo possam efetivamente ter ocorrido.

A matéria em sua continuidade vai se deter ao bom comportamento observado
pelo articulista durante a apresentacdo no Theatro Apollo, além dos louvores destinados a
Olimpio, promotor pablico de Sobral desde agosto daquele ano. O texto, porém, ndo chega a
citar o nome dos amadores em cena, muito menos qualquer mencao direta ao desempenho
destes, limitando-se a mais uma vez apontar que a dramatizagdo ocorreu “com uma pericia
que excedeo” a expectativa.

Como visto, alguns dos membros do Club Melpémene estariam ligados a
constituicdo do grupo responsavel pela constru¢cdo do Theatro Sdo Jodo, por meio da
Sociedade Unido Sobralense. Assim, parece que a empreitada de levar a cabo a construcéo
de uma casa de espetaculos “condigna do estado de civilizagdo” ao qual se acreditava
necessaria, parece ter solapado as a¢des do recém-criado grupo de amadores da cidade. Pois,
embora se afirme que o Theatro Apollo Sobralense, espaco que abrigou as encenacdes da
primeira companhia dramatica da cidade, se manteve em atividade até o ano de 1910, ndo
encontramos outras referéncias relativas a encenacBes da sociedade dramética Club
Melpdmene, além do ano de sua fundacao, significando assim uma profuga existéncia.

Essa realidade, de efemeridade das companhias amadoras locais, ndo se restringe
apenas ao primeiro grupo da cidade, sendo na verdade a tonica das outras agremiagdes e
grupos dramaticos surgentes em nosso recorte. A vida das companhias amadoras brasileiras
criadas neste momento, principalmente aquelas localizadas “longe do Rio”, sdo, como
destaca Décio de Almeida Prado, “mais uma aspiragdo do que uma realidade”. Pois, ainda
segundo ele “os heroicos grupos amadores locais poucas vezes iam além de duas ou trés
encenagoes pioneiras” (PRADO, 2008, p. 144).

Embora celebrada em toda a historiografia sobralense, e recebendo destaque nos
apontamentos sobre a historia do teatro no Ceard, as narrativas relativas a inauguracao do
Theatro Unido Sobralense, depois cognominado como Theatro Sdo Jodo, ndo apresentam

nenhuma linha dedicada aos “diversos rapazes desta cidade” que subiram a luz da ribalta na
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manhd do dia 26 de setembro de 1880. Assim, sequer 0s nomes de Diomedes, D. Bessa, R.
Arruda, Pedro Armando, Braulino, J. Bessa, que levaram ao palco da novel casa de
espetaculos a “applaudida comedia-drama em tres acto” A Honra de um Taverneiro de
Correia Vasques; bem como os de Lemos, Alverne, Franca, Cialdini, Araujo e Lima,
responsaveis por representar “a chistosa e importante comedia em 1 acto” Meia Hora de
Cinismo de Franca Junior, sdo citados pelas produgdes historicas que se langaram a abordar
tal tema. "

Interessante observar que entre os citados jovens que sobem a ribalta, batizando
0 palco da primeira casa de espetaculos construida com este fim na cidade, haja vista o fato
do Apollo se tratar da adaptacdo de um imovel ao uso teatral, ndo é possivel reconhecer a
presenca de nenhum dos acionistas da Unido Sobralense, responsavel pela construcdo do
espaco. Tal auséncia denuncia a diferenca existente naquele momento entre aqueles que
organizaram e custearam a empreitada da edificacdo do theatro, e 0s que deram vida e razéo
a sua existéncia e ao seu palco, os amadores que fizeram a arte dramética acontecer diante
da plateia sobralense.

Embora a histdria oficial sobre o teatro em Sobral dé evidéncia apenas ao Club
Melpémene, o grupo de amadores sobralenses que segundo as fontes, mais tempo se
manteve em atividades dentro do nosso recorte foi 0 Recreio Draméatico. Surgindo no ano de
1899, a Sociedade Recreio Dramatico tem sua estreia no palco do Theatro Sdo Jodo no dia
16 de abril com a encenacdo do drama O filho Generoso, e a comédia em um ato Quem o
alheio veste (na praca o despe) do escritor e dramaturgo portugués Joaquim Augusto de
Oliveira Mascarenhas. O elenco da apresentacdo inicial do grupo foi composto por José
Rodrigues de Carvalho, Mario Donizetti, Albertino Filho, José Albertino, Raymundo
Octavio Frota, Frederico Magno de Farias, Galdino Lins, Thomaz Porphirio G. Carneiro e
Luiz de Lyra Pessoa.”

Antonio Albertino Filho foi, no ano de criagcdo do grupo, o secretario daquela
Sociedade artistica de amadores, ao lado de Mario Donizetti, neto do maestro Galdino José
Gondim — parecem, de acordo com os relatos jornalisticos hoje disponiveis no periddico A
Cidade, terem sido os nomes de destaque dentro do Recreio Dramatico. Outros dos
membros do elenco sobre os quais foi possivel levantar dados, foi de Galdino Gondim Lins,

também neto do maestro Gondim, que posteriormente assume a fungdo de secretario do

™ A citagdo do nome do elenco dos dois espetaculos representados por ocasido da inauguragéo do Theatro Sdo
Jodo, foi remetida a partir do jornal Sobralense, em sua edi¢&o do dia 26 de setembro de 1880.
"> A Cidade, 12 de abril de 1899.
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grupo, além de Tomas Porfirio Carneiro, que segundo a Cronologia Sobralense havia
chegado da Amazonia, abrindo atelier de fotografia na cidade (ARAUJO, 2015, p. 184).
Sobre a estreia, o jornal sobralense A Cidade do dia 19 de abril de1899, traz a

seguinte noticia:

Realisou-se no domingo passado no theatro S. Jodo desta cidade, o primeiro
espectaculo da sociedade Recreio Dramatico.

Deu comego as 8 1/2 horas. O theatro estava replectissimo e era agradavel o
aspecto que apresentava.

Antes de comecar o espectaculo o Sr. Frederico Magno pronunciou no palco
algumas palavras pedindo ao publico para desculpar alguma omissao que por
acaso houvesse por parte dos noveis amadores da soberba arte dramatica. Minutos
depois comecgou o espectaculo. O drama escolhido foi — O filho Generoso- em 3
actos.

A pega foi primeiramente ensaiada & capricho pelos animados mogos ndo deixando
transparecer na estrea nenhuma falta.

N&o podemos destacar nenhum dos amadores, pois, todos desempenharam
regularmente os seus papeis & contento do publico que de momento a momento
appaludia-os.

A comedia — Quem o alheio veste — foi representada com muito chisto.

O papel principal coube ao intelligente e espirituoso jovem Albertino Filho, que
arrancou gargalhadas enormes.

Terminou o espectaculo as 11 3/4.

Os elementos da cena composta pela cronica jornalistica sobre a estreia do
Recreio Dramético sdo 0s mesmos que ja observamos em outras notas da imprensa
sobralense sobre as companhias amadoras da cidade, quase como um ato obrigatério dentro
dos enredos da vida teatral sobralense. Tal cena pode ser apreendida a partir dos seguintes
rudimentos: a exposi¢do inicial de theatro repleto de um publico de “agradavel aspecto”
durante a noite da encenacéo, representando assim a sociabilidade de uma cidade urbana e
apreciadora das artes; uma exposi¢do do elenco composto por um grupo de mogos sem
instrucdo cénica, mas com empenho e determinacdo no desempenho de suas fungdes, vindo
a compensar as limitagdes técnicas quanto a “soberba arte dramatica”; a rapida indicago
dos textos dramaticos levados a ribalta na ocasido, mostrando um repertorio integrado ao
que se encenava em outros centros; o pedido de solidariedade do publico quanto a possiveis
deslizes cometidos pelos amadores; e por fim, o elogio entusiasmado a trupe de intérpretes,
funcionando como um incentivo a continuidade das encenacoes.

Neste mesmo ano, os amadores voltam a cena algumas vezes, contabilizando
a representacgéo, segundo nossa pesquisa, de pelo menos quinze diferentes titulos ao palco do
TSJ, como no caso do drama Carlos, “produgdo do illustre cearense J. A de Medeiros Filho”
encenado em maio. Chama atencdo também a presenca de representacdes ligadas a

efemerides como a Queda da Bastilha em 14 de junho, quando o grupo encenou 0s dramas
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As Armas pela Franca e Um falso amigo, e a comédia Uma noiva masculina, recebendo o
amador Frederico Magno pelo desempenho de seu papel, um boquet de Alfonse Levy,
representante da “pequena colonia franceza nesta cidade”.” Nesse mesmo sentido, na data
de 7 de setembro daquele ano, o Recreio Dramatico levara a publico o drama Independéncia
do Brasil de autoria de Mario Donizetti integrante do grupo, e a “peca indigena” Cueicure
ou a Evangelizacéo dos Coroados, sendo este ultimo reencenado no dia 30 de setembro.
Diferente do que vimos nos grupos anteriores, a Sociedade Recreio Dramatico,
que logo vai ganhando elogios nas paginas dos periodicos locais, chamada, por exemplo, de
“destincta e applaudida sociedade” e de “incansaveis amadores” em menos de um ano de
sua atuacdo, mostra ter tido uma atividade cénica mais intensa. Noites como aquela do dia
16 de abril, se repetiram mais de vinte vezes entre os anos de 1899 e 1902, quando
encontramos as ultimas inferéncias sobre o grupo de amadores. A edi¢do do jornal A Cidade
dos dias 17 e 21 de mar¢o do ano de 1900, em seu anuncio da representacdo do drama O
Primeiro Amor, producdo do amador Manoel Gouveia, portugués radicado na cidade de
Granja onde funda e dirige a Sociedade Thalia Granjense, e da comédia Os Efeitos da
Liberdade do comedidgrafo José Lima Penante, € apresentada como sendo a décima sétima

representacdo do Recreio Dramatico (Figura 09).

" A Cidade, 15 de julho de 1899.
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Figura 9 — Anuncio da encenagio do espetaculo “O Primeiro Amor” pelo

Recreio Dramético. A Cidade, 17 de marco de 1900.
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Das apresentacbes do grupo, nos foi possivel, por meio da pesquisa
hemerografica, localizar pelo menos vinte e uma encenagdes, entre os anos de 1899 e 1902.
Nestas, 0 Recreio Dramatico subiu a ribalta do “velho Sao Joao” e representou para a plateia
sobralense doze dramas e oito comédias, além de canconetas e outros numeros musicais,
exemplificando bem a combinacdo entre melodramas e comédias na composicdo dos
programas das noites de cena da vida teatral de Sobral.

No repertdrio da Sociedade Recreio Dramatico sdo representados alguns textos
de grande circulacdo dentro do periodo, como Os Dois Sargentos do francés Adolphe d'
Ennery, e Quem o Alheio Veste, ambos encenados em 1899, até textos de autores cearenses
como o ja citado drama Carlos, além das pegcas O Primeiro Amor, producdo de Manoel
Gouveia, comerciante portugués residente da cidade de Granja, onde se dedicou ao teatro,
levada a cena em 1900, e Orgulho Abatido do fortalezense Herminio Olimpio da Rocha em

junho de 1902, sendo esta a Gltima apresentacdo do grupo encontrada em nossa pesquisa.
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Interessante pontuar que, além de encenar em suas préprias producbes, 0S
amadores também tomavam parte na apresentacdo das companhias que visitavam a cidade,
auxiliando na composicdo dos personagens em outras récitas, além da recorrente
participacdo dos maestros na coordenacdo da parte musical das noitadas protagonizadas
pelos viajantes.

Assim sendo, alguns dos atores amadores do Recreio Dramético irdo tomar parte
nas representacdes realizadas pela Companhia Dramatica dirigida pelos atores Candido
Phebo e Henrique Maia, que esteve na cidade entre os meses de maio e junho de 1901. Este
foi 0 caso dos mocgos José Rodrigues de Carvalho, Raymundo Octavio da Frota, Jodo Gomes
da Silva, Francisco Coitinho da Frota, Benedicto Moreira e Salviano Belarmino, a quem foi
oferecida a encena¢do do drama Fogo do Céu e alguns numeros musicais, realizados pelo
grupo cénico paraense no dia 29 de maio, assim como pela imprensa sobralense.’

Do mesmo modo, 0s rapazes contracenam em algumas montagens da
Companhia Dramética dirigida pelo ator Maximo Gil, que faz turné no palco do S&o Jodo
entre julho e setembro daquele mesmo ano. Com os artistas visitantes os amadores locais
José Rodrigues Carvalho e Octavio Frota tomam parte na encenacdo do drama Asas Negras,
juntamente com seu autor, 0 comerciante Antonio Fiuza, natural da cidade de Crateus,
residente em Sobral & época.”

A Ultima mengdo a atividade cénica dos “intrepidos mogos” da Sociedade
Recreio Dramatico, encontrada na pesquisa, diz respeito a encenacdo no dia 27 de abril de
1902 no Theatro Sao Jodo da “peca comica e lyrica em 3 actos” Sim@o o Tanoeiro, cujo
elenco contou com a participacdo de Octavio Frota, José Paulo, Francisco Petronilho,
Metom Vasconcellos, Anthero de Castro, Benedicto Madeira, Raymundo Alves, Joannito de
Castro, Benedicto Moreira, com destaque para José de Carvalho pelo desempenho de seu
papel, e de D. Rosalia sobre a qual se afirma que, “apesar de muito novel no palco sahiu-se
sofrivelmente”. Destes amadores apenas José Rodrigues de Carvalho e Raimundo Octavio
da Frota, estiveram no palco na estreia do Recreio Dramatico, denotando a rotatividade dos
integrantes das companhias da cidade.

Além disto, é com o0 elenco desta representacdo que encontramos em nossa
pesquisa a primeira encenacgédo realizada por um grupo local com a participacdo de uma
mulher entre os artistas, excetuando-se a participacdo de algumas criancas do sexo feminino

em certas pecas. Assim, podemos observar que o fazer teatral amador na cidade era

™ A Cidade, 29 de maio de 1901.
"8 A Cidade, 28 de agosto de 1901.
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predominantemente masculinizado, diferente do que era verificado entre as companhias que
visitavam a cidade naquele momento, onde quase sempre o0s elencos tinham igual
quantidade de artistas do sexo masculino e feminino, inclusive muitas das atrizes recebendo
bastante destaque e elogios por parte da imprensa local.

Como j& vimos, muitas das encenacdes eram realizadas por amadores
reunidos por ocasido de determinadas dramatizacGes, sem que para isto viessem a formar
uma companhia, sendo apresentados pelos periddicos sob a denominagdo genérica de “grupo
de Amadores Dramaticos”. Desta maneira, a edi¢do do dia 29 de junho de 1901 do periédico
A Cidade, divulga a estreia de um destes agrupamentos de amadores para o dia seguinte, um

domingo, noticiando o fato nos seguintes termos:

Acaba de ser fundada nesta cidade uma sociedade composta de rapazes
apreciadores da arte dramatica com a denominacdo de Grupo de Amadores
Dramatico [Sic], a qual pretende com escolhidas pegas realisar amanhd a sua
primeira representacdo. Serdo levados a scena o magnifico drama em 2 actos Amor
e Honra, o interessante duetto O Chapeo de Sol, terminando o espectaculo com a
chistosa comedia Os Sinos de Corneville em Casa.

Applaudimos a lembranca dos infatigaveis mocos desejamos-lhes optima colheita
de louros.

Com os “amadores dramaticos” vemos no limiar do século XX, mais uma vez a
reunido de um grupo de “rapazes apreciadores da arte dramatica” para a formacdo de uma
agremiacdo artistica, neste caso ocupando o espaco do Theatro Sdo Jodo, entdo com duas
décadas de vida. Embora, inicialmente se diga que os amadores tinham por “finalidade
encenar dramas no Teatro Séo Jodo” (ARAUJO, 2015: 23), 0 mesmo parece nao ter passado
desta apresentacdo inicial.

Sobre a identidade dos “infatigaveis mogos” que compunham o grupo ndo foi
possivel encontrar registros, contudo, cabe a observacdo de seu repertorio, pelo menos
aquele representado em sua primeira apresentacdo no dia 30 de junho daquele ano. Na
ocasido, pds-se em encenagdo Os sinos de Corneville... em Casa, opereta de autoria de
Sousa Bastos, dramaturgo, empresario teatral e jornalista luso que atuou em teatros
brasileiros nos estados do Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Para e Pernambuco. A obra é uma
parodia a opera comica francesa em 3 atos e 4 quadros Os sinos de Corneville de autoria dos
dramaturgos Clairville, pseuddnimo do poeta Louis Francois Nicolai, Charles Gabet, com
musica de Robert Planquette, que circulara no Brasil com tradu¢do do também portugués

Eduardo Garrido. Tendo esta Gltima, ja sido encenada no palco do TSJ no dia 16 de
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fevereiro de 1890, pelo Grupo Liryco-comico do artista Vilella, uma das trupes itinerantes
que passaram por aquele palco.

A aparente efemeridade do grupo, posto ter sido possivel encontrar material
referente apenas a sua estreia, pode ser associada ao fato de seu surgimento ter sido
perpetrado justamente no intervalo entre a passagem de dois grupos teatrais em turné pela
cidade, ocupando a ribalta do Sdo Jodo. Eram elas as ja citadas, Companhia Dramaética dos
artistas Candido Phebo e Henrique Maia, que representou a plateia sobralense entre maio e
junho e a Companhia Dramética Maximo Gil, que fica trés meses, chegando a cidade na
semana posterior a fundacéo do Grupo de Amadores Dramaticos, ocupando o theatro até 11
de setembro de 1901, quando d& seu ultimo espetadculo. De modo que, com a casa de
espetaculos ja ocupada pelos visitantes, impossibilitados de apresentar algum repertorio
préprio, e com os amadores do Recreio Dramatico auxiliando nas encenacdes destas
companhias quando solicitados, nos parece que os membros da novel associacdo dramaética,
muito embora almejassem encenar um drama por més, se viram possivelmente sem espaco
para desempenhar as func@es teatrais.

Nas duas primeiras décadas do século XX foi possivel perceber uma
significativa participacdo de companhias dramaticas visitando a cidade e apresentando seus
repertdrios sobre o tablado das casas de espetaculos de Sobral. Neste mesmo momento, a
vida teatral sobralense vivencia o fechamento do Theatro Apollo, realizado em 1910
segundo algumas fontes, muito embora, de acordo com as nossas fontes, as referéncias a
realizacdo de programacdes neste espaco cessem a partir da inauguracdo do Sdo Jodo em
1880, sendo também o momento de surgimento do Theatrinho do Clube dos Democratas,
fundado em agosto de 1913.

Nesse interim, é possivel constatar a continuidade das esparsas encenagdes dadas
pelas mocas da cidade em ocasides festivas e com fins de caridade, como a representacéo do
Drama de Natal no dia 2 de janeiro de 1909 por um “grupo de gentis senhoritas da elite
sobralense”. Igualmente, as apresentacfes dos dramas Santa Ignez em setembro do ano
seguinte, e O cego e Leprosa em 26 de abril de 1911, ambos sob a dire¢do da poetiza Dona
Bila Gondim.

Ainda no ano de 1911, observamos 0 que nos parece a tentativa de organizagédo
de uma nova entidade artistica em Sobral. De tal modo, o jornal Patria, cujo redator-chefe
era o jornalista Carlos Rocha, divulga no suplemento ao niumero 87 do hebdomadario, sob o
titulo de Sociedade de Artistas, uma nota informando que seu redator havia distribuido

boletim “convocando os artistas desta cidade para uma reunido no Theatro S. Jodo, domingo
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as 11 horas do dia”. Ainda segundo a noticia, na ocasido Carlos Rocha mostrou aos
presentes as vantagens de uma sociedade beneficente de tal tipo, marcando uma nova
reunido entre os interessados. Mesmo ndo havendo registros sobre tal sociedade, a auséncia
de companhias de amadores draméticos neste momento, bem como o local em que se realiza
0 encontro, insinuam a perspectiva de que o fazer teatral pudesse estar em pauta no escopo
desta sociedade.”

O mesmo jornal, em junho de 1913 noticia a reunido realizada na casa do senhor
Francisco Madeira, “habil artista”, onde a seu convite estiveram Paixdo Filho, Craveiro
Filho e Newton Craveiro com fins de tratarem, também da fundacdo de uma sociedade.”’
Embora ndo tenhamos noticias sobre a continuidade de tal sociedade, estes Ultimos estariam
juntos na atuacdo de um outro grupo de jovens amadores surgido alguns meses depois.

Portanto, naquele mesmo més, o Club dos Democratas noticiava a cidade a
construcdo de um palco em sua sede a Rua Senador Paula, formando assim o Theatro dos
Democratas inaugurado em 09 de agosto de 1913. Na ocasido, um elenco formado entre 0s
“mocos frequentadores” do Club do partido dos Democratas, sob a orientagdo do “conhecido
ator” Henrique Maia, leva a cena o drama Brasileiros e Portugueses do dramaturgo potiguar
Segundo Wanderley.

Sobre a preparacdo do espetaculo inaugural do Theatro dos Democratas, 0 jornal
Nortista, que tinha como redatores os irmaos Craveiro Filho e Newton Craveiro, este um dos
envolvidos na encenacdo, divulga uma nota em tom jocoso, na sessdo intitulada Daqui e

Dalli do dia 03 de agosto de 1913, da qual transcrevemos uma parte.

Os papeis ja foram destribuidos entre diversos mogos frequentadores do Club.

Séo elles Belarmino Vianna, Deolindo Barretto, Vicente de Arruda Coelho,
Newton Craveiro, Francisco Plutarcho Lima, José Almeida, Potyguara da Frota,
Isaias Caldas, José Prisco, Jodo de Lyra, Huet de Arruda.

Os ensaios tiveram comecgo ha dias e fala-se ja que a peca sera levada no dia 19
deste mez.

Nota-se em todos esses mo¢os muito b6a vontade, correndo tudo com facilidade E’
exacto, no comego se apresentou uma difficuldade.

Na destribuicdo dos papeis ninguem queria fazer o papel de D. Leonor, a filha de
D. Pedro de Athayde

— Vestir saias! Servir de mulher! era o pensamento de todos, imaginando o
pessimo effeito que esse facto iria fazer no coragdo da namorada.

Um apresentava, a desculpa de ser muito alto, outro objectava que tinha a fala
grossa, outro ainda dizia ter pés muito grandes, calcando n°40, afinal de contas,
ndo tinha quem quizesse ser mulher, mesmo por tdo pouco tempo.

Depois de algumas discussdes um heroe apresentou-se:

6 patria, 15 de novembro de 1911.
" p4tria, 18 de junho de 1913.
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-<Vou servir de mulher, contanto que se leve o drama.> Mesmo constrangido, este
jovem amador veio resolver a questéo e eis que corre tudo muito bem, porém [nos]
ensaios ndo faltam as declara¢des de amor a Snra. D. filha de D. Pedro.

Como tido anteriormente, a estreia do palco construido no Club do partido se
deu antes da data citada na nota, acontecendo no dia 9, e ndo 19, do més de agosto. O drama
escolhido para estreia reforca os indicios da influéncia direta que a acdo das companhias
visitantes exercia sobre a atividade dos amadores sobralense em incursdo nos palcos da
cidade, sendo o poeta e dramaturgo Manoel Segundo Wanderley bastante conhecido da
plateia sobralense, sendo encenado em diferentes ocasides por companhias que passaram por
Sobral, tendo o drama histdrico Brasileiro e Portugueses sido encenado duas vezes no palco
do Theatro Sdo Jodo pela Companhia Dramatica do ator Maximo Gil em julho de 1901.

Do mesmo modo, no dia 31 de janeiro de 1913 realizou-se um “concerto
festival” onde fora representado o drama As trés datas, obra fruto da lavra do dramaturgo
potiguar, “pega valioza, escripta em poesia dramatica, tradusindo as tres grandes phases da
historia do Brazil e as transformacdes politico-sociaes por que temos passado, désde os
tempos coloniaes até a epocha actual.”’® Do referido festival chama atencdo, além da
escolha do repertorio, com a apresentacdo de um drama de Segundo Wanderley, realizado
seis meses antes da inauguracao do Theatrinho dos Democratas com uma peca deste mesmo
autor, a repeticdo de alguns dos envolvidos, como Francisco Potyguara da Frota e Henrique
Maia, este ultimo responsavel pelos ensaios dos jovens do partido que iriam a cena.

O nome de Henrique Maia se torna a partir do ano de 1913, uma constante nas
notas jornalisticas relativas a vida teatral sobralense, exercendo, principalmente as funcdes
de ensaiador dos elencos de amadores e ponto de algumas encenacdes, até o ano de 1927,
data limite do nosso recorte. O artista aparece em diversas encenacdes realizadas neste
periodo, seu nome € citado, segundo nosso levantamento de fontes, em pelo menos 13
eventos teatrais deste momento, com destaque para encenagdes com fins de caridade e
relacionadas a Igreja em Sobral. Maia, inclusive, é citado em 1924 como diretor do cinema
Eden-Cine, recém-instalado no Theatro S&o Jo&o."

Importante componente da estrutura cénica luso-brasileira, o ensaiador, assim
como o ponto, marcara presenca nos palcos do pais com bastante intensidade até a década de
1940, contando inclusive com manuais e documentos que orientavam sua a¢do. De modo

que este “pratico teatral”:

8 O Rebate, 8 de fevereiro de 1913.
™ A Ordem, 23 de janeiro de 1924.
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Responsavel técnico e artistico pelo conjunto do espetaculo, o ensaiador era o
pratico teatral sob quem repousavam a coordenacdo artistica e a organizacao
técnica da encenagdo: a composicao dos cenarios, 0 jogo dos atores principais e da
comparsaria, as mutacOes, as entradas e saidas, as marcacgGes, e tudo mais que
fosse necessario ao bom andamento do espetaculo. [...] seu intuito era adequar a
execucdo de uma escrita cénica pré-codificada a um grupo de atores pré-codificado
(gald, ingénua, dama central etc.) (TORRES NETO, 2003, p. 169).

A funcéo de ensaiador era normalmente exercida por um ator mais experiente
“que conhecia os segredos do oficio de atuar e que podia colaborar com os atores na
compreensdo ¢ atuagdo de seus personagens.” (ldem). Assim, em meio a constante
alternancia dos nomes dos envolvidos nas praticas cénicas amadoras sobralenses, quem teria
sido Henrique Maia, 0 “conhecido ator” que ocupa a importante funcdo de ensaiador,
ensaiando 0s jovens responsaveis por inaugurar o Theatro do Club dos Democratas em
1913, e que aparece por mais de uma década desenvolvendo papel de relevo nas encenacdes
e grupos que subiram a cena das casas de espetaculos da cidade?

A primeira referéncia ao nome do artista em jornais da cidade se da no ano de
1901, onde encontramos 0 ator Henrique Maia, chegando a cidade de Sobral durante 0 més
de maio, para uma temporada no Theatro Sdo Jodo, junto com uma Companhia Dramaética
encabecada por ele e pelo ator Candido Phebo, seguindo depois para a cidade de Granja.
Dez anos depois, em 1911, Maia volta aos palcos sobralenses, desta vez no elenco da
Companhia de Operetas J. Rovira, que entre os meses de fevereiro e maio encena Seu
repertdrio no Sao Jodo, dali seguindo para as cidades de Ipu e Granja.

N&o nos foi possivel encontrar mencdes relativas a origem de Henrique Maia,
nem tampouco as causas que o levaram a estabelecer residéncia na cidade de Sobral. O que
podemos saber é que, ja no ano de 1914, Henrique Maia estava constituido como
comerciante, com estabelecimento localizado no Mercado Piblico de Sobral.*® Ocupagéo
que parece ter sido exercida de forma continua, j& que no edital referente as licencas
comerciais da cidade de marco de 1927, Maia é arrolado entre os comerciantes com
estabelecimento & Rua Cel. José Saboya no centro da cidade.®

Todavia, € somente com a nota de seu falecimento, acontecida na tarde do dia 14

de dezembro de 1931, e noticiada no dia seguinte na imprensa local, onde embora ndo sejam

8 Nortista, 22 de marco de 1914.
8 A Ordem, 3 de margo de 1927.
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citadas as atividades teatrais do falecido, que sabemos que o “antigo comerciante nesta
praca” era de nacionalidade portuguesa.®
Outro jornal, A Ordem, no exemplar do dia 16 de dezembro de 1931, também

traz nota sobre o falecimento do ator:

Faleceu nesta cidade, depois de longo sofrimento, no dia 14 do corrente as 4 horas
da tarde, o conhecido e estimado cidaddo sr. Henrique Arnaldo Maia, residente
nesta cidade.

Ha longos anos aportou em Sobral, fazendo parte de uma das boas companhias
dramaticas. Nesse tempo, entdo, resolveu abandonar a sua carreira artistica,
fixando definitivamente a sua residencia nesta cidade, onde contraiu casamento
com a sra. D. Nenem Hardi Maia.

Dedicou-se, entdo ao comercio e a indlstria de padaria, conseguindo reunir
algumas economias, transferindo a sua residencia, nessa epoca para Recife, onde
se dedicou ao comercio. Naquela capital ndo pode permanecer devido o seu estado
de salde, regressando novamente a Sobral, onde viveu até o dia de seu
falecimento.

Era um cidaddo muito prestimoso, servical, cheio de boa vontade, modesto e
inteligente.

Portuguez de nascimento, nascera na cidade do Porto e foram seus pais Henrique

Arnaldo da Silva Maia e d. Gravilina da Silva Maia, portugueses.

O obituario tem continuidade trazendo informacdes sobre a familia de Maia,
sobre seu sepultamento, ritos religiosos péstumos e seu falecimento com 54 anos de idade.
Contudo, cabe observar que, embora os dados sobre a vida do falecido indiquem sua
chegada até a cidade por meio de uma companhia dramatica, segundo o texto o processo de
estabelecimento de Henrique Maia se desenvolve mediante o abandono das atividades
artisticas, para a partir de entdo, dedicar-se ao comércio. Desta feita, nota-se que a imprensa
sobralense incompreensivelmente desconsidera o amplo envolvimento do portugués na vida
teatral sobralense durante quase duas décadas, ndo s6 como ator, mas como ensaiador e
organizador de eventos teatrais na cidade.

Além disto, 0 texto cita a tentativa de Maia de fixar-se na cidade do Recife,
desenvolvendo atividades comerciais, projeto abortado devido a problemas de saude. Sobre
sua ida a capital pernambucana, sabemos por meio de uma nota do hebdomadario A
Imprensa que durante o falecimento de sua cunhada Etevilna Hardy no ano de 1925, ele e
sua esposa estavam a residir naquele estado.®®

A transferéncia temporaria de Henrique a capital pernambucana, nos leva a
ventilar suspeita em torno de sua relagdo com a cidade. Que motivagdes teria 0 portugués

para buscar fixar-se naquela cidade? Nesse sentido, cabe conjecturar se teria o artista

8 A Imprensa, 15 de dezembro de 1931.
8 A Imprensa, 13 de maio de 1925.
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portugués partido do Recife, na ocasido em que junto “as boas companhias dramaticas”
passa em Sobral e regido em 1901 e 1911, sucessivamente. Tal hipdtese se apresenta, haja
vista o fato de os jornais do periodo ndo explicitarem a origem dos grupos com 0s quais 0
ator se apresenta em Sobral.

Embora silenciada nas notas relativas a seu falecimento, a atividade teatral do
artista portugués foi motivo inclusive de uma encenacdo levada a cabo por algumas
“generosas senhoritas sobralense” no intuito de contribuir com os gastos da familia com seu
tratamento e sua impossibilidade de desenvolver sua ocupacao no comércio.

O periédico A Ordem na edi¢cdo que circulou na semana anterior a morte do
artista, divulga junto aos seus leitores a realizacdo de um festival em favor de Henrique
Maia no Cine Teatro Gloria.®* O hebdomadario noticia nos seguintes termos o festival em

beneficio do ator Maia:

Ninguem ignora o precério estado de salide em que se encontra o estimado cidaddo
Henrique Maia, antigo comerciante nesta praca e ora empregado de nosso
comercio.

Todos sabem que o seu estado de salde ndo o permite trabalhar, resultando dai as
dificuldades financeiras que se encontra a sua [ilegivel] familia para atender as
necessidades da casa e do tratamento de seu querido doente.

Diante desta situagdo algumas generosas senhoritas rezolveram promover um
festival a favor de Henrique Maia, o velho artista que as ensinara pisar no palco
das festas familiares. [...]

O beneficio estd marcado para quinta-feira proxima no “Gloria” gentilmente
cedido pelo sr. José Macedo. [...]*

O “velho artista” portugués que, por 18 anos, desde seu estabelecimento em
Sobral em 1913, ensaiou e levou aos palcos do Sdo Jodo e dos Democratas inUmeras pecas,
tendo este Gltimo sido inaugurado sob sua orientacdo, chega ao final de sua vida debilitado
por problemas de satde e com dificuldades financeiras. Assim, a exemplo do que ele mesmo
ja havia realizado diversas vezes, se organiza uma representagdo teatral com fins
filantrépicos. SO que desta feita, ao contrario do que ja havia experienciado engquanto ator, a
posicdo de beneficiado da noite, ndo Ihe permitiu aléem de gozar dos frutos financeiros da
apresentacdo, escolher o programa a ser encenado e estar sobre o palco para receber 0s
aplausos e homenagens da plateia, como quando na noite do dia 25 de junho de 1901, em

beneficio do “distincto actor Snr. Henrique Maia” foi levado ao palco do S&o Jodo, onde

8 0O Cine Theatro Gloria foi inaugurado em 15 fevereiro de 1928, com a apresentacdo da turné do artista
mirim Pequeno Edson. Posteriormente, o estabelecimento é denominado Cine-Teatro Rangel, funcionando até
a década de 1980 a Rua Cel. José Saboia, quando um incéndio destroi parte de sua estrutura, interrompendo
suas atividades permanentemente.

8 A Ordem, 5 de dezembro de 1931.
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encenou-se o drama Os Dois Sargentos junto com o dueto Os Perus e 0 monologo O Ponto
recitado pelo beneficiado e “que muito agradou o publico”.®® Agora, eram aqueles que ele
havia, com sua atuacdo na vida teatral da cidade, ensinado a “pisar no palco”, que 0
representariam no tablado, onde esteve tantas vezes fazendo rir, chorar e se emocionar 0s
sobralenses.

Desconhecido pela historiografia do teatro cearense, Henrique Maia néo figura
nem mesmo entre as genealogias e obras que apresentam a biografia dos vultos sobralenses,
desconsiderando sua importancia para a vida teatral da cidade nas primeiras décadas do
século XX. Assim, embora ele tenha se consolidado enquanto profissional no comércio
local, chegando a atuar também como auxiliar de redacdo do jornal A Ordem em 1930, onde
se noticia o nascimento de sua filha em abril de 1928, fruto do casamento com a sobralense
Francisca Hardy Maia, sua figura é ignorada pela histéria da cidade. Tal siléncio pode ser
creditado a sua condi¢do de ndo nascido na cidade, bem como sua atuacdo junto as praticas
teatrais, ocupacao sem grande relevo na perspectiva dos idealistas de tais obras.

E também sob a orientacdo de Henrique Maia que é fundado, no ano de 1927, o
Grémio Scenico Sobralense, o derradeiro dos grupos de amadores surgidos dentro do
periodo pesquisado e que marca o fim do recorte temporal deste trabalho. Sua criacdo esta
ligada ao projeto de criacdo do Parque da Independéncia, plano noticiado com énfase pelos
jornais em atividade na segunda década do século XX. Entre estes, merecem destaque pela
atencdo dada ao tema, o jornal A Imprensa, 6rgao do Partido Democrata Sobralense, folha
semanal fundada em 1927 e dirigida por José Passos Filho, e o hebdomadario A Ordem,
periodico do Partido Conservador Sobralense, nesse periodo estando sob a direcdo de
Craveiro Filho.

As primeiras referéncias ao projeto de construcdo de uma “vasta avenida com
passeios para o publico, automoveis, excellente <raink>, botequim, bar, etc.” se iniciam
ainda no ano de 1926, tendo seu ponto de inicio dado com a cerimonia de plantio da
primeira arvore do Parque, no primeiro dia do ano seguinte.®” Este “promissor
empreendimento” foi encampado pelo comerciante José Piragibe Mendes, proprietario do
escritorio de representagdo comercial Piragibe Mendes, representante das principais fabricas
e estabelecimentos das “pracas” do proprio Ceara, do Para, Alagoas, Rio de Janeiro, Sao

Paulo e Rio Grande do Sul (MARTINS, 1989, p. 248).

8 A Cidade, 26 de junho de 1901.
8 A Imprensa, 6 de outubro de 1926.
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Ap0s seu lancamento a proposta do Parque da Independéncia é robustecida pelo
projeto de criacdo da Avenida Brazil, proposi¢do do bispo diocesano Dom José Tupinambé
da Frota, que pretende “prolongar o Parque, com uma grande alaméda até a Bethania, que
ficara ligado a0 mesmo, por uma grande ponte na lagda da Fazenda.”®®

A proposta compreendia desta forma, a construgdo de uma grande avenida, “a
nossa futura Rio Branco”, partindo da Praga Sdo Francisco, no centro da cidade até a
Betania, area onde se situava o Seminario Diocesano, hoje funcionando como a reitoria da
Universidade Estadual Vale do Acarau-UVA. Nela deveria ser construido um parque
arborizado e com diversos espagos de sociabilidades, como botequins, coreto e “raink” de
patinacdo.® Todavia, obviamente os custos de tal projeto iam além das possibilidades de
Piragibe. Nesse sentido um grupo de cavalheiros organizou um ‘“grande comité
patrocinador” reunindo “varias figuras de destaque social” sobralense, repetindo o que
vimos ocorrer por ocasido do projeto de erecdo do Theatro S&o Jodo.

N&o sendo possivel angariar 0S recursos necessarios somente atraves da
subscricdo da Comisséo, a diretoria do Parque resolve “angariar meios de forma mais suave
— divertindo o povo sadiamente”. E dentro desta proposta de diversdes sadias e de
arejamento de espiritos para viabilizar a empreitada do Parque da Independéncia, que surge
0 Grémio Scenico Sobralense, embasado na ideia de que “ao mesmo tempo que o sobralense
areja o espirito, fortifica-o para luctas futuras, vae contribuindo” para a concretiza¢ao desta
empreitada.

Nas palavras de Pimentel Gomes, uns dos membros da diretoria do Parque, e

lider do movimento, assim se deu a formagdo do grupo de “devotados amadores”:

Pondo em pratica o programma - nds tudo fazemos para a realisagdo de nossos
programmas, vamos fazendo uma serie de festinhas. Apoiados num grupo de
rapazes cheios de bda vontade, damos, semanalmente, partidas de futebdl, que,
embora fracamente, contribuem para o restabelecimento das financas do <parque>.
E como idéa pucha idéa termindmos criando um <Grupo Scenico Sobralense>
reunindo e coordenando o esforco, a intelligencia e o espirito artistico de um grupo
de devotados amadores.

Poucos criam na realisacdo desta idéa... E bem facil foi. Hoje, quando escrevo
estas linhas, cartazes do proximo espectaculo enchem as ruas, os scenarios, alguns
quasi luxuosos, estdo promptos e os ensaios adiantadissimos.

As pecas, creio, agradardo uma platéa ja exigente como a nossa. Uma dellas,
<1023>, é de autoria do grande escriptor portuguez Julio Dantas e a outra,
<Carnaval de 1927 em Sobral>, é uma interessante revista do conhecido poeta
Craveiro Filho que provocara bda dose de gargalhadas Animada, viva, scintillante
de espirito, recheiada de lidos trechos de musica, descrevendo as aventuras de um

8 A Imprensa, 26 de janeiro de 1927.
8 A Ordem, 21 de outubro de 1926.
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coronel de Ipueiras que por aqui passou os dias desta festa pagd, serd, ndo ha
duvidar, excellentemente recebida pelo nosso publico.

Depois deste vira outro espetaculo, mais outro, em fim dezenas... como disse
Raymundo Corréa.*

Diferente dos outros grupos cénicos vistos até este momento, onde ndo era
possivel aferir com clareza as motivagdes que estavam em questdo quando, em diferentes
momentos e geracdes, a mocidade da cidade se lancava na experiéncia, quase sempre breve,
de se aventurar nas ribaltas das casas de espetaculos desta cidade do interior cearense, no
Grémio Scenico este motivo estava bastante evidente, o projeto de construgdo do Parque da
Independéncia. Muito embora o teatro continuasse a operar como signo de erudigdo e
civilizagdo dentro das representacGes de uma cultura letrada da qual emergiam estes jovens,
0 ensejo que uniu naquela noite sobre o tablado da casa de espetaculos erguida outrora pela
Sociedade Unido Sobralense, era a ligacdo daqueles sobralenses com a diretoria responsavel
pelo citado projeto.

A estreia do Grémio Scenico Sobralense acontece no dia 02 de abril de 1927,
procurando levar a ribalta uma farsa de autoria de um dos dramaturgos de referéncia para a
arte dramatica a época, o portugués Julio Dantas, juntamente com as cores da terra
representada pela revista local escrita pelo jornalista Craveiro Filho, em “dois actos e 10
numeros de musica”. Tomaram parte na apresentacdo do citado programa um ndmero
significativo de amadores. A farsa contou com Manoel Francisco das Chagas e Odon Porto
nos personagens principais, do carteiro e cauteleiro respectivamente, tendo este Gltimo
amador também produzido o0s cenarios necessarios para encenacdo daquela noite. Junto a
estes, encenando a peca de abertura estavam também F. Soares no papel de burgués, L.
Solon no personagem de guarda e J. Craveiro como garoto.

Ja no desempenho da Revista, certamente o grande chamariz do programa,
fizeram parte, novamente Odon Porto, no papel principal de Coronel Manezim, F. Soares
como Cabo, L. Solon interpretando o Carnaval, R. Nogueira como a personagem
denominada Typos populares, Tancredo Alcantara, L. Solon e F. Moura fizeram os Marujos,
J. Sabino subiu ao palco como Nastacio, J. Craveiro como Bebé, L. Gonzaga como Andre, J.
Sabino foi o Mata mosquito, e Paulinha Pessoa representou o Parque da Independencia,
beneficiado da noite e motivador do surgimento do grupo de amadores, transmutado em
personagem da revista criada por Craveiro Filho. Pessoa volta a cena novamente como

Tango Argentino, tendo Tancredo Alcéntara, representando também um género musical, o

% A Ordem, 24 de marco de 1927.
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Charleston. Ubaldo Solon interpretou Mariquinha e por fim Sabino, Craveiro e Moura
interpretaram o Carnaval da Roca, onde a alusdo a roga parece denotar a relacdo com as
comédias de Martins Pena.

O repertorio, composto de uma farsa de origem portuguesa e uma revista, mostra
a tentativa dos amadores do Grémio de estar em sintonia com 0 que se encenava no restante
do pais, e que chegava a cidade tanto nos programas ofertados pelas companhias comerciais
que aportavam na cidade, bem como nos livros sobre a dramaturgia da época disponiveis no
comercio local. Nesse sentido, a escolha do drama “1023” de autoria do dramaturgo lusitano
Julio Dantas, mais uma vez mostra a influéncia da dramaturgia portuguesa, pois, muito
embora o drama néo seja a producdo mais conceituada do autor de Severa e A ceia dos
Cardeais, Dantas era nas primeiras décadas do século XX um dos intelectuais de lingua
lusitana mais conhecidos e com mais prestigio.

Completando a noite, estava a encenagdo da revista local em dois atos
denominada O Carnaval de 1927, escrita especialmente para aquela ocasido. A proposta de
Craveiro era, se apropriando das caracteristicas deste género cénico de teatro musicado, “por
em revista” os recentes acontecimentos da festa momina na cidade de Sobral, tudo ornado
com canto e danca.

Sobre o enredo da producéo local, representado durante a estreia dos amadores
do Grémio Recreativo Sobralense, o jornal A Ordem, do qual Craveiro Filho era diretor,
publica uma interessante matéria sobre o grupo, “inteiramente constituido de amadores que
ainda ndo possuem a pratica indispensavel do palco, mas, justica € dizer, muitos delles se
revelaram uma promessa brilhante para o futuro”.

Assim, sobre “sua estreia no Sdo Jodo”, o texto datado da edi¢do do dia 7 de
abril de 1927, traz o seguinte relato sobre O Carnaval de 1927, “peca de sensagdo” que
segundo o cronista “agradou plenamente a nossa platéa, que riu a valer do comeco ao fim e

sobre ella manifestou-se fazendo francos elogios”. A crnica resume o enredo da peca:

Coronel Manezim, um dos muitos coroneis do interior, commerciante, mal
ageitado de corpo, farofeiro, contado de potocas, vem a Sobral comprar sortimento
para seu negocio. Ao regressar perde o trem. Desolado estd a maldizer a sorte
quando encontra inesperadamente um cabo de policia do seu conhecimento, que o
consola e anima para assistir as festas carnavalescas de Sobral. O coronel anima-se
e toma parte activa nas festas, esquecendo completamente 0s seus negocios e a sua
propria familia. Nas festas de carnaval ddo-se interessantes peripecias com o
coronel. Mariquinhas, sua mulher, cangada de esperar pelo regresso do marido
rezolve vir tambem a Sobral saber o que aconteceu com o seu Manezim Chegando
sem ser esperada encontra o seu querido esposo em plena festa, tendo a seu lado
uma companheira que Ihe proporciona horas de agradavel prazer. Foi justamente
nesse delicioso passatempo que d. Mariquinhas encontrou o coronel Manezim.
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Deu-se entdo uma scena de ciumes pavoroso da qual Manezim sahiu incolome
devido a intervencdo pacifica do Cabo de policia. Finalmente d. Mariquinhas faz
as pazes com seu marido e entra tambem na festa...

A revista de Craveiro ndo era a primeira peca do género produzida entre 0s
amadores sobralenses, ja que em agosto de 1924 a plateia da cidade assistiu Sobral no
Choro, revista de autoria do maestro Mozart Donizetti. Contudo, a peca € bastante
significativa, pois enquanto estreia do Grémio Scenico aponta a presenca na vida teatral da
cidade, uma dramaturgia que, mais que escrita por um autor local e encenada por seus
conterraneos, o que ja vimos com as obras de Domingos Olimpio e Jodo Joaquim Mendes da
Rocha, tem como caracteristica o fato de ter um enredo ambientado na cidade, tendo como
tema sua cultura, seus modos e assuntos.

Muito embora o cronista do jornal A Ordem vislumbre alguns dos amadores
como uma “promessa brilhante para o futuro”, o Grémio Scenico Sobralense, enquanto
grupo ndo teve um horizonte de existéncia muito longo. Na verdade, seguindo a tonica de
seus antecessores, 0 grupo aparenta ter tido uma existéncia curta, haja vista que apds sua
estreia, s6 conseguimos encontrar referéncia a mais duas encenagdes, com a representacao
das comédias Quiproco de saias, ainda no més de abril, e Mulher Homem e Casamento por
telefone em maio do mesmo ano.

Embora efémeras, entre os anos recortados pela pesquisa, podemos vislumbrar
através dos periodicos locais, a formacdo de pelos menos trés grupos dedicados as artes
dramaticas em Sobral, o ja citado Club Melpémene (1875), o Recreio Dramatico (1899) e o
Grémio Scenico Sobralense (1927). Além de diversas “cenas” levadas ao tablado, por
amadores locais, sem que para isso haja a constituicdo de um grupo, como a proposito
acontece na inauguracao das trés casas de espetaculos, o Apollo Sobralense em 1867, o Sdo
Jodo em 1880 e o Theatrinho dos Democratas em 1913.

Perpassando as diversas cenas da vida teatral da cidade, e as encenacfes
enredadas entre os palcos das trés casas de espetaculos sobralenses ao longo de seis décadas,
nos foi possivel perceber dois aspectos que marcam esse momento da histéria das praticas
cénicas em Sobral, até entdo negligenciados na historia da cidade e na historiografia do
teatro cearense.

O primeiro deles diz respeito & presenca de artistas portugueses, que radicados
em Sobral, tiveram relevante participacéo para a constituicdo e continuidade do fazer teatral
entre a populacdo da cidade. Inicialmente com Joaquim Frederico Kiappe da Costa Rubim,

professor de portugués que teria semeado entre alguns de seus alunos, durante os primeiros
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anos da década de 1860, o apreco pelas atividades cénicas amadoras, como um exercicio
juvenil. Desta influéncia resultando a iniciativa de adaptagdo de uma residéncia a antiga Rua
da Gangorra, nas imediacdes do primitivo nicleo habitacional de onde se origina a cidade,
para dar lugar ao Theatro Apollo Sobralense, espaco de certo modo mitico para a histéria
cultural da cidade,

Depois disto, temos Henrique Maia, ator lusitano que ap06s passar em turné com
companhias brasileiras em duas ocasides, nos anos de 1901 e 1911, se estabelece na cidade
exercendo profissionalmente a ocupacdo de comerciante, entretanto atuando entre 1913 e
1931, ano de seu falecimento, na organizacdo de grupos de amadores e de diversos
espetéaculos, e como ator, ensaiador e ponto.

Assim, embora as fontes ndo nos permitam ver a presenca de companhias
europeias na cidade, pelo menos ndo da forma tdo proeminente como se perpetuou na
memoria coletiva sobralense, a presenca destes luso-brasileiros, estimulando de formas
diferentes e em momentos distintos as atividades teatrais em Sobral, denota que a influéncia
das praticas cénicas do velho continente na cidade se deu por outros caminhos. Caminhos
mais préximos da coxia, dos bastidores e da formacdo dos amadores que pisaram na ribalta
das casas de espetaculos locais, mesmo que somente por uma Unica noite, em alguns casos,
do que pela presenca de turnés oriundas de “grandes centros urbanos” aportando em terras
sobralenses (MONT’ALVERNE, 2015, p. 81).

Outro fator de destaque, neste levantamento entre os elencos que povoaram a
cena das noites de espetaculos de Sobral na transicdo entre os séculos XIX e XX, é a
acentuada presenca e importancia de musicos, mais especificamente de maestros, na vida
teatral da cidade, integrando os elencos de mogos admiradores da arte dramatica. A relagao
entre teatro e musica é facilmente justificada diante das caracteristicas da dramaturgia da
época, na qual a musica, mais que ornamento ou ambientagdo sonora, era parte essencial das
encenacdes em diversos géneros, tendo seu apice com a ascensdo do teatro cdmico
musicado, com as cangonetas, operetas e revistas no inicio do século XX. Todavia, essa
constante inser¢do de musicista nas atividades teatrais sobralenses, ndo somente cuidando
das fungdes musicais das encenagdes, mas exercendo papéis nas pecas, esteve incognita nos
trabalhos de pesquisa tanto sobre o teatro como sobre a musica na cidade.

De tal modo, a tradicédo das familias de musicos de Sobral se encontra irmanada
a histdria da arte dramatica da cidade, a partir da familia do maestro Galdino José Gondim.
Natural da cidade de Canindé, Gondim chega a Sobral em 1848 para ministrar aulas de

musica erudita na cidade e organizar uma orquestra a convite do major Angelo José Ribeiro
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Duarte, todavia sua descendéncia participara diretamente das atividades teatrais na cidade.
Seu filho, Zacarias Tomas da Costa Gondim, também maestro e responsavel pela banda da
cidade apos seu pai, foi membro da diretoria do Club Melpdmene e da Sociedade Unido
Sobralense, nesta exercendo também a funcao de secretario. Outro dos filhos do professor
Galdino Gondim, o também regente Raimundo Donizetti, por diversas ocasides conduziu as
orquestras participes nas encenagées, acompanhando tanto as companhias da cidade como as
que por aqui passaram.

Os filhos do maestro Raimundo Donizetti irdo participar ativamente das
atividades teatrais em Sobral entre o final do século XI1X e comeco do seguinte. Seu filho,
maestro Jodo Donizetti, assim como o pai, aparece regendo a parte musical por ocasido de
algumas encenacdes. Mario Donizetti, a exemplo do tio Zacarias Gondim, fez parte dos
amadores da Sociedade Recreio Dramatico, onde seus irmdos Raimundo Donizetti Filho e
Mozart Donizetti também participam, este Ultimo fazendo uma aparicdo ainda crianga em
uma encenacdo do grupo em margo de 1900. O maestro Mozart, aléem de reger durante as
encenacdes, empresariou a Trupe da atriz Martha Govidem, em sua passagem por Sobral no
ano de 1924, ocasido em que escreve a revista Sobral em Choro, encenada nagquele mesmo
ano por amadores locais.** Ainda no Recreio Dramatico, esteve Galdino Gondim Lins, outro
dos netos do maestro Gondim, participando das encenacdes do grupo ao lado dos primos,
exercendo juntamente a funcdo de secretario daquela sociedade artistica.

Como vimos, também as mulheres da familia se aproximaram das atividades do
palco, ja que Elisabeth Donizetti, filha de Raimundo Donizetti, compde o elenco de algumas
encenacdes dadas por senhoritas da cidade. Inclusive, sendo sua tia a ja citada Isabel Onfale
Gondim, conhecida como Dona Bila Gondim, como organizadora destas dramatizagdes.

Assim, a apresentacdo de tais artistas e suas agOes nos permite ensaiar uma
histdria das artes dramaticas na cidade de Sobral, enquanto elemento essencial a existéncia
de vida teatral, povoando o palco de sua historia com atores, atrizes, musicos, ensaiadores,

etc., que com seus Corpos, vozes e atos perpetraram uma relevante cena deste enredo.

% Segundo a professora Lucila Basile, em seu trabalho sobre a “miisica ligeira" e praticas musicais no Ceara
entre os anos de 1900-1930, “Trés dos irmdos Gondim mudaram-se para Manaus, Jodo, Francisco e Mozart.
Jodo abriu uma editora, a primeira naquela cidade. Francisco foi pianista do cinema mudo e Mozart compunha
para o teatro de revistas” (BASILE, 2015, p. 364).
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3.3 “OS ARTISTAS QUE EM TAO BOA HORA NOS VISITAM”: ROTAS TEATRAIS E

A CIRCULACAO DE COMPANHIAS VISITANTES EM SOBRAL.

O tema da circulacdo de companhias de diversas partes do mundo pelo Brasil,
assim como sua influéncia sobre a formacao e o desenvolvimento da arte teatral nacional é
ponto comum dentro da historiografia sobre o teatro brasileiro. Nesse sentido, o pesquisador
do teatro nacional, Jodo Roberto Faria, traz um dado de grande relevancia, ao ponderar sobre
a incursdo de companhias de menor vulto, que reunindo artistas internacionais vinham
“fazer a América”, apresentando-se em cidades como Rio de Janeiro, S&o Paulo, Porto
Alegre, Buenos Aires e Montevidéu, aproveitando, muitas vezes, o ensejo da passagem para
se apresentar em outras cidades de menor porte ou menor tradi¢do enquanto plateia teatral.

Segundo o pesquisador, a circulacdo destes grupos, impulsionados pelo nome de
alguma grande estrela da ribalta, e reunindo um grupo artistico em torno de si, durante estas
turnés, se dava exatamente no periodo de intervalo entre as grandes temporadas europeias,
realizadas entre 0os meses de setembro ou outubro até maio. Assim, nos meses de verdo,
enquanto a burguesia abondava cidades como Paris, artistas franceses, italianos,
portugueses, e espanhdis, circulavam nos palcos do continente americano, alguns deles
inclusive radicando-se nestes paises.

No caso do Brasil, a historiografia aponta que a chegada de companhias
dramaéticas estrangeiras acabava motivando um movimento paralelo dos artistas, devido a
impossibilidade de concorrer com 0s grupos que vinham do exterior para ocupar 0S
principais teatros de centros urbanos como Rio de Janeiro, S&o Paulo, Recife, Pard e Porto
Alegre, estas Ultimas, respectivamente os pontos mais a norte e a sul destas turnés. Assim,
como estratégia de manutencdo financeira, tais companhias “programavam-Se para
representar em cidades brasileiras do Norte e Nordeste ou do Sul, nos meses de maio a
setembro. As mais pobres sem recursos, mambembavam pelas cidades do interior” (FARIA,
2001, p. 183).

Diversas provincias j& haviam desencadeado os processos de edificacdo de seus
espacos teatrais, provenientes de acfes do poder publico, ligados a uma companhia
dramética ou a um empresario, com arquitetura de diversas influéncias, sobretudo lusitana,
elisabetana e italiana. Portanto, desde a primeira metade do século XIX ja haviam
despontado na cena brasileira, prestando a circulacdo e a pratica da arte dramatica no pais,
alguns espacos cénicos de destaque, como: o Teatro Arthur Azevedo (1816) em S&o Luis no
Maranh&o, o Teatro Apolo (1842) e Teatro de Santa Isabel (1850) no Recife, o Teatro Sao
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Pedro (1858) em Porto Alegre no Rio Grande do Sul, Teatro Adolpho Mello (1864), na
cidade de Sdo José em Santa Catarina, o Teatro S&o Jodo (1876) na cidade de Lapa no
Parana, o Teatro da Paz (1878) em Belém no Pard, Teatro Treze de Maio (1890) em Santa
Maria Rio Grande Sul, o Teatro Amazonas (1896) em Manaus no Amazonas, Teatro
Municipal de Pirendpolis (1901) em Goiénia, Teatro Alberto Maranh&o (1904) em Natal,
Teatro Municipal do Rio de Janeiro (1909) e o Teatro Municipal de Sdo Paulo (1911), para
citar apenas alguns dos mais significativos exemplos.

Embora existissem diversos theatros surgidos em diferentes pontos do pais, com
amplo destaque as capitais, 0 repertério encenado era quase sempre 0 mesmo, inspirado
sobretudo pelos grupos que se apresentavam no Rio de Janeiro, principal destino das
grandes companhias comerciais. Assim, para Faria o repertdrio cénico representado nos
palcos do pais era quase 0 mesmo, tanto em Porto Alegre quanto no Recife, porquanto
“essas cidades reproduziam o0 que se passava na corte: a alternancia de pecas do velho e do
novo repertorio, tudo dependendo dos interesses dos empresarios ou das tendéncias do
ensaiador.” (FARIA, 2001, p. 127)

De tal modo, pensando a incidéncia, direta e indireta, das influéncias
desencadeadas pela circulacdo destes grupos viajantes que percorreram o territério cénico de
todo o pais, nos questionamos: que tipo de circulagdo cénica foi experienciada em Sobral
desde a construgdo de sua primeira casa de espetaculos, o Theatro Apollo Sobralense até o
momento de encenacdo da revista sobre o carnaval de 1927 pelo Grémio Scenico
Sobralense? Como ja citado, seria pelo menos reducionista ignorar a importancia para a
composicdo da vida teatral sobralense, das companhias draméticas que feito mambembes
circulavam por diversos estados e cidades, e que passando por Sobral apresentavam seus
repertorios, ampliando as perspectivas cénicas e o repertorio dos amadores locais, com quem
muitas vezes encenavam, e atualizando os habitués sobralenses com o que se passava ha
cena dos “centros adeantados” do restante do pais.

No editorial do jornal sobralense A Lucta do dia 4 de maio de 1921 Justus tece
uma cronica relativa a apresentacdo da Companhia Nacional do ator Eduardo Nunes,
destacando os “artistas que em tdo boa hora nos visitam”. Assim, desde 0s primeiros
movimentos da vida teatral da cidade, a presenca destas companhias visitantes foi basilar na
formatacdo e continuidade das praticas teatrais de Sobral, e consequentemente na
constituicdo e manutencdo das trés casas de espetaculos surgidas, mesmo no momento em
que o avango da industria cinematografica ganhava lastro nas primeiras décadas do século

XX. E verossimil inferir que a manutenc&o do prédio do Theatro S&o Jodo até 0 momento de
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seu tombamento em 1983, é justificada ndo somente pelo bairrismo e apre¢o por um passado
glorioso do qual o theatro seria um monumento, mas, sobretudo, pela atividade dos artistas
que ali pisaram, e nesse sentido, as companhias e trupes de outras cidades, estados e paises
que nele estiveram sdo parte essencial deste processo.

Por meio destas trupes, pode-se perceber a configuragdo de uma rota de
circulacdo teatral diferente daquela privilegiada pela historiografia do teatro brasileiro e
cearense, apresentando, portanto, novas nuances e abrindo espaco para reflexdo sobre outras
formas de fazer e pensar a histéria do teatro no pais.

Nesse sentido, as recentes pesquisas sobre o teatro e sua inser¢ao sociocultural,
tém posto em questdo os problemas relativos a0 movimento dos grupos cénicos, que
percorrendo diferentes territdrios punham em circulagdo muito mais que seus repertorios
dramaticos. Portanto, entendendo que o “teatro circulou sempre” e buscando estudar
justamente as formas desta circulagcdo, um grupo de pesquisadores brasileiros, entre eles
composto por Angela de Castro Reis, Maria Helena Werneck e Fernando Antdnio
Mencarelli, participaram de um projeto de pesquisa para pensar as rotas de teatro
construidas entre Portugal e Brasil (WERNECK, REIS, 2012). Para isto, 0 projeto tracou
didlogos com o programa Histérias Globais de Teatro, capitaneado pelo estudioso de teatro e
diretor do Instituto de Estudos de Teatro na Universidade de Munique, 0 neozelandés
Christopher Balme, um dos precursores dos estudos em torno das histérias globais do teatro
e a relacdo entre esfera publica e redes teatrais transnacionais, sobretudo entre centros
metropolitanos e as col6nias.

Para Balme, tais rotas podem ser entendidas como “redes teatrais”, que
permitiram conectar, ou mesmo fortalecer os lagos entre diferentes pontos territoriais.
Assim, embora se paute em uma escala internacional, a problematizacdo destes
pesquisadores em torno da configuracdo de rotas teatrais, € de suma relevancia para nossa
discussdo em torno dos grupos que chegavam aos palcos sobralenses, apos realizarem
apresentacdes em outras cidades do estado, ou mesmo em estados vizinhos.

Acreditamos poder, a partir desta perspectiva, questionar a prevaléncia de um
“modelo unidirecional” no que tange a estes encontros. Entendendo que a presenca de
grupos advindos de outras paragens e cenarios culturais distintos, possa permitir uma
histdria do teatro cearense que se desenvolva em paralelo aos palcos e a¢fes da capital do
estado, e ndo subsidiada ou dependente desta, de modo que a producdo de Fortaleza sirva

como unico parametro para mensurar a vida teatral das demais cidades cearenses.
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Rastreando os grupos que chegaram a ribalta das trés casas de espetaculos de
Sobral, ao decorrer de quase sessenta anos, entre o final do século XIX e as primeiras
décadas do século XX, seus itinerarios, locais de origem, centros de onde vinham e para
onde seguiam ao deixar Sobral, ndo buscamos questionar a existéncia de um fluxo de
circulacdo teatral através do qual diversos grupos vindos de outras cidades, estados e
companhias estrangeiras, aportaram em Fortaleza para se apresentarem ao publico da capital
do estado, questdo ja firmada pela historiografia do teatro cearense. Todavia, indicar a
existéncia de outros caminhos, outras rotas teatrais, ndo contadas por esta historiografia, mas
que compde uma importante cena da historia das artes dramaticas do estado e do pais, posto
que indique uma producdo de conhecimento sobre as expressdes teatrais menos centradas
nas capitais brasileiras, possibilita o acesso a “uma vasta memoria de praticas e
representacdes teatrais que ficaram de fora das historias do teatro (...) sujeitas a principios de
selegdo positivas e valorativos” (BRILHANTE, 2012, p. 12).

Tal rota, na qual Sobral aparece como um dos pontos de parada destas trupes
mambembes, se estabelece por dois caminhos complementares. O primeiro destes caminhos
se da através do mar, aonde de barco os grupos chegavam as cidades portuarias dos estados
do Pard, Maranhd&o, Piaui e Ceara. Apds concluirem suas temporadas pelos centros urbanos
litoraneos, alguns grupos ampliavam sua area de atuacdo, aproveitando-se dos ramais dos
trens para explorar uma rede de cidades cortadas pelas estradas de ferro, onde se pudessem
encontrar casas de espetaculos, teatrinhos, cineteatros, ou quando muito adaptando um
espaco favoravel para a realizacdo de encenagdes, nimeros musicais e de danca.

Como vimos, foi a partir da influéncia de uma destas companhias, que surge a
primeira agremiagdo cénica de amadores na cidade de Sobral, o famigerado Club
Melpdmene. O grupo dramatico dirigido por Antonio Joaquim de Siqueira Braga é a
primeira companhia que visita Sobral a que temos noticia, quando no ano de 1875, segundo
registros, o artista Braga e sua trupe teriam subido de canoa o rio Acarad, indo da cidade de
Granja até Santana do Acarau, posteriormente seguindo por terra de Sobral até Icé no sul do
estado.

Apbs a temporada dada pelo artista oriundo de Fortaleza no Theatro Apollo,
podemos encontrar por meio de pesquisas hemerograficas, registros de quase duas dezenas
de outros grupos dramaticos passando por Sobral, indo desde companhias com até dez
componentes em seus elencos, incluindo inclusive cendgrafos, maquinistas e outros
técnicos, até duplas de artistas que contavam necessariamente com o auxilio dos amadores

locais, para entdo levar a cena o repertdrio que anunciavam nos jornais da cidade.
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Tendo em vista nossa opcdo de trabalhar com as comédias ligeiras e
melodramas, ndo levaremos em conta outras classes de artistas visitantes que também
povoaram a ribalta dos espacos cénicos sobralenses, oferecendo espetaculos de
prestidigitacdo e fantasmagoria, numeros circenses, ilusionismo, etc. Estes foram, por
exemplo, os casos do equilibrista portugués Manoel Coelho de Oliveira e do mégico Mr.
Bobrie que estiveram no S&o Jodo no periodo posterior ao seu surgimento. Certamente a
circulacdo desta categoria de artista fosse facilitada pelo fato de viajar quase sempre
sozinhos ou com ajuda de um auxiliar em detrimento das companhias teatrais com elencos
quase sempre entre cinco a dez membros, além da auséncia de necessidade de equacionar 0s
dividendos provenientes de cada apresentacdo, dando uma margem de arrecadamento bem
maior aos seus artifices.

Nesse sentido, é somente um ano ap6s a inauguracdo do theatro erguido pela
Unido Sobralense no més de setembro de 1881, que nos foi possivel encontrarmos a
realizacdo de uma temporada de apresentagdes ofertada por uma companhia cénica de fora
da cidade, composta pelo artista portugués Rodrigues Sampaio e sua esposa Rosa da Silva
que durante dois meses apresentaram-se ao publico sobralense. Sdo eles que, com a ajuda de
alguns amadores sobralenses, irdo realizar no Theatro S80 Jodo uma récita especial em
comemoracdo a visita do General Tibdrcio, um dos combatentes da Guerra do Paraguai, a
cidade no dia 23 de setembro daquele ano. No programa constava a reapresentacao do drama
A Morgadinha de Val-Flor do escritor luso Pinheiro Chagas, encenado anteriormente no dia
18 do mesmo més, e O Neto dos Reis “engracada comedia em 2 actos, que tanto agradara na
capital desta Provincia”.*

Como veremos, a estratégia adotada pelos andncios realizados pelos grupos
cénicos nos jornais locais, de apontar aos leitores as cidades onde a companhia ja passara e a
boa receptividade destes publicos aos seus programas, como no caso da comédia encenada
por Sampaio que ja havia agradado o publico em Fortaleza, fora amplamente utilizada
dentro do nosso recorte de pesquisa. A proposta era despertar no publico o desejo de, ao
assistir as encenacgdes, de alguma forma estar proximo daquilo que era consumido
culturalmente em outros centros, tidos como mais adiantados. Esta pratica nos possibilitou,
atraves da imprensa sobralense, entrever alguns dos caminhos percorridos pelos grupos
dramaéticos em sua circulacdo em busca de espacos para apresentar seus repertérios, dentro e

fora do estado do Ceara.

%2 Gazeta do Sobral, 22 de setembro de 1881.
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A partir desta mengé&o sobre a estadia de Rodrigues Sampaio e Rosa da Silva em
Fortaleza, nos foi possivel encontrar nos jornais da capital, algumas referéncias que mostram
que o casal de artistas esteve naquela cidade em algumas ocasifes entre os anos de 1879 e
1883. Assim, no dia 1° outubro de 1879 o jornal O Cearense, noticiava a vinda ao Ceara da
Companhia dirigida por Sampaio, saida diretamente do Maranhdo no dia 25 de setembro,
onde havia estado por 2 meses encenando 25 espetaculos no Theatro S&o Luiz, denominado
posteriormente Arthur Azevedo.”

Pelas edicdes do citado periddico fortalezense, podemos acompanhar as diversas
encenacOes da companhia do artista portugués, que chegando a capital cearense, buscava
assinaturas para realizacdo de 12 récitas. Todavia, alguns dos assinantes vao ao jornal do
orgéo liberal em Fortaleza solicitando a ampliacdo do nimero de apresentacdes, sugerindo
alguns textos dramaticos para as récitas, além da “conveniéncia de dar mais alguma comédia
ou scena comica.”* De todo modo, ao término de pouco mais de um més se apresentando
no Theatro Sdo Luiz, a edicdo do dia 14 de novembro do periédico informa que o grupo
resolve ir a provincia do Pard, ap0s a realiza¢do de um ultimo espetaculo no dia 16.

Embora a temporada no Sdo Luiz cearense tenha sido mais curta do que a
realizada em seu homénimo na capital do Maranh&o no ano de 1879, acompanhando o jornal
fortalezense nos anos seguintes percebe-se que a companhia manteve os palcos da capital
cearense dentro da sua rota de circulacdo. De tal modo, quase um ano depois o casal
Rodrigues Sampaio e Rosa da Silva encena novamente no Sao Luiz em Fortaleza, durante
“curta demora nesta cidade por ter de regressar ao Maranhdo”.% Inclusive, para divulgar a
realizacdo do drama O Martyr da Victoria, o jornal O Cearense veicula aos seus leitores
trechos “da opinido de dous 6rgdos da imprensa pernambucana” sobre a encena¢do da peca
no Theatro Santa Isabel entre os meses de marco e abril de 1879,% afirmando a mesma
pratica observada em Sobral.

Fugindo do plano inicial, a companhia dramatica permanece dando espetaculos
no Sao Luiz entre outubro de 1880 a marco de 1881, momento em que outra companhia,

dirigida pelo ator e comediégrafo natural do Para, Lima Penante,”” fazia a diversdo da

% 0 Cearense, 01 de outubro de 1879.

% O Cearense, 08 de outubro de 1879.

% 0 Cearense, 23 de outubro de 1880.

% O Cearense, 27 de novembro de 1880.

%7 Apesar de ser natural do Paré e ter percorrido com apresentacdes muitos estados brasileiros, Lima Penante
tem papel de destaque na historia das artes dramaticas na Paraiba, tendo sido inaugurado em 1982 um Theatro
na cidade de Jodo Pessoa em sua homenagem. Penante em fins do século XIX, foi até a Provincia da Paraiba a
convite de seu presidente para organizar espetaculos, sendo um dos entusiastas pela construgdo de theatros e
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plateia do Theatro S&o José com o auxilio do amador Frederico Severo, encenando operetas,
como Madame Angot na Munguba, parodia de autoria do Dr. Picanco.

E ainda por meio da secgdo “Noticiario” do Cearense, onde se reportavam
noticias de jornais recebidos de outras cidades e provincias, que tomamos conhecimento
tanto da realizagdo ainda no ano de 1881 da primeira encenagdo da Companhia do casal
Sampaio e Silva na provincia do Maranho, no dia 09 abril, como da chegada deles a Sobral
em setembro daquele ano, além da participacdo do casal na encenacdo levada a cena pela
companhia de amadores do Theatro Camocinense em novembro.®

Em novembro de 1883, Rodrigues Sampaio e Rosa da Silva, retornam a
Fortaleza, desta feita compondo uma companhia dramatica vinda de Pernambuco, estrelada
pelas atrizes Manuela Lucci e Helena Balsemdo, cabendo ao artista portugués a direcdo das
dramatizacGes. No més seguinte, o casal deixa a companhia em que estavam contratados
para tratar de problemas de sadde de Sampaio.”

Ao acompanharmos os itinerarios do portugués e sua esposa, podemos
compreender o perfil geral dos grupos que irdo passar pelos palcos de Sobral dentro do
periodo estudado. De modo que, este processo de circulacdo e constitui¢ao de “rotas teatrais
comerciais”, permite perceber a circulagdo, por meio destas troupes viajantes e seus
artifices, de um repertério cultural, artistico e comercial que ligava diferentes cidades,
diminuindo as distancias entre plateias diferentes.

Assim, aproximando-nos das proposi¢oes de Christopher Balme, podemos dizer
que a pratica teatral e suas plateias estariam neste contexto “transculturalmente ligados pelo
mutuo reconhecimento do que ha de comum naquilo que fazem e assistem”. De maneira que
a constituicdo destas rotas teria facilitado em primeira instancia a mobilidade de artistas e
suas producOes cénicas em diversos territorios, mas também a criagdo de uma rede de
comunicagéo de instituicOes teatrais que possibilitava o contato transcultural entre diferentes
centros urbanos e localidades (BALME, 2012).

Importante destacar que Sobral, embora possa ser considerada em certa medida
uma referéncia para a circulacdo de companhias dramaticas de outras provincias até a regido
norte do estado do Ceard pela existéncia de uma casa de espetaculos que, ressalvadas

algumas limitagdes estruturais, poderia atender o desenvolvimento de atividades cénicas e

organizacdo do movimento teatral, proporcionando o surgimento de grupos amadores. Suas encenacfes foram
em grande medida responsaveis pela existéncia do Teatro Santa Roza, patriménio historico e cultural da cidade
de Jodo Pessoa.

% Jornal O Cearense, ediges dos dias 20 de abril, 13 de setembro e 25 de novembro de 1881, respectivamente.
% O Cearense, 10 de novembro de 1883.
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garantir renda a seus proponentes, a presenca de companhias em circulacdo na cidade estava
imbricada com a possibilidade de dar espetaculos também nas cidades em seu entorno. A
realizacdo destas turnés artisticas, mais que um sentido cultural ou artistico tinha
fundamentalmente que alcancar finalidades comerciais, necessarias tanto a manutencdo dos
artistas e empresarios envolvidos, dos materiais cénicos imperativos a encenagao, assim
como da prépria circula¢do dos grupos e a sua divulgacdo na imprensa local, imprescindivel
a0 éxito de sua estadia nas cidades. Em ultima insténcia trata-se, como afirma Maria Jodo
Brilhante, de ndo esquecer que o teatro é arte, e na mesma medida industria e comércio
(BRILHANTE, 2012, p. 13).

Portanto, a viagem da Companhia Braga pelas cidades que margeiam o rio
Acaral no ultimo quartel do século XIX, assim como a ida do casal Sampaio e Rosa a
cidade de Santana do Acaral, se constituem ndo em excecdo, mas em uma pratica
corriqueira entre 0s grupos que itineraram por esta regido do Ceara. E assim que, entre
fevereiro e margo de 1882, os artistas paraenses Eduardo Alvares e Monteiro Sa, apds levar
ao publico sobralense seu repertdrio que “tem agradado em quasi todas as capitaes do
Imperio do Brazil”, contando para isso com a coadjuvacdo dos amadores da cidade, seguem
para Santana a fim de dar algumas apresentagdes.'®

Alvares, embora esteja pela primeira vez em Sobral, ja conhecia o Ceara, pois
em 1874 havia feito uma extensa temporada entre 0os meses de maio a dezembro,
apresentando-se no Theatro Guarany em Arronches, e no Theatro Sdo José na capital
cearense, sendo responsavel por sua inauguracdo no dia 02 de dezembro. E no theatrinho,
localizado na atual Parangaba em Fortaleza, onde foi encenado pelo elenco de Eduardo
Alvares a comédia ambientada na cidade Recife denominada Os Magons e o Bispo, de
autoria de Domingos Olimpio. A encenacdo anunciada para o dia 19 de julho de 1874,
contou com a presenca do advogado sobralense, sendo o autor chamado ao palco ao final da
encenagdo, e “enthusiasticamente victoriado, sendo-lhe offerecido pelo Sr. Eduardo um
lindo ramalhete.”*® O grupo chega a Fortaleza vindo do Maranh&o, e em sua temporada no
Ceara tem em seu elenco o0 ja mencionado artista Siqueira Braga, que posteriormente iria
montar seu préprio grupo cénico.

Na verdade, tdo importante quanto a existéncia de casas de espetaculos, para a
passagem de diversas companhias e artistas vindos de outras provincias e cidades até Sobral,

foi a constitui¢do no final do século X1X do Porto de Camocim, no litoral oeste do estado, e

1% jornal Gazeta do Sobral, edigdes dos dias 26 de janeiro e 23 de marco de 1882.
191 O Cearense, 23 de julho de 1874.
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da Estrada de Ferro de Sobral, que partia desta cidade portuaria e cortava a regido noroeste
cearense. Combinados, 0 porto e as estacdes conectaram de forma complementar, os palcos
dos theatros que a regido dispunha neste periodo, ao que era encenado nas ribaltas de centros
urbanos como Fortaleza, Recife, S&o Luis e Belém.

A importancia, em todo o século XVIII e XIX, do litoral oeste, sobretudo
Acaral e Camocim, para o desenvolvimento da regido do vale do rio Acaral é
inquestionavel. Contudo, a implementacdo da Estrada de Ferro ligando pela linha férrea
Sobral ao Porto de Camocim, inaugurou um novo impulso as relacdes comerciais e culturais
da regido.'® Interessante destacar que a consolidagdo da Estrada de Ferro de Sobral iniciada
em 1878, se da justamente em periodo concomitante ao de ere¢do do Theatro Sdo Jodo,
durante a seca de 1877-1879.

Todavia, a efetivacdo da chegada sistematica do trem a cidade se dara com a
inauguracdo da Estacdo Ferroviaria de Sobral que s6 ocorrerd no dia 31 de dezembro de
1882. Nesse sentido, € notério em nossas pesquisas, que somente na Ultima década do século
XIX, mas, sobremaneira durante as primeiras décadas do século XX, que o fluxo de
companhias e trupes de artistas da cena circulando em Sobral e cidades de entorno se
intensifica consideravelmente. O adensamento na circulagcdo de companhias neste momento
esta ligado a facilidade de acesso gerada pela ferrovia, mas também pela ampliacdo do
nimero de cidades e plateias com possibilidade para receber as apresentacdes teatrais,
permitindo um maior atrativo para que grupos viajantes se lancassem na empreitada de
viajar pelo interior do Ceara.

Desta forma, podemos dizer, aproximando-nos da conceituagdo proposta por
Balme, que o porto de Camocim e a Estrada de Ferro de Sobral foram elementos
estratégicos para a consolidacdo de uma “esfera publica teatral” envolvendo algumas
cidades da zona noroeste do estado do Ceara, tendo Sobral corroborado com a constitui¢éo
desta esfera. Para o autor, a ideia de esfera publica do teatro compreende o ambiente
institucional, os puablicos reais e mesmo imaginarios, que colocavam o teatro sob um
“estatuto cultural especifico”, gerando uma rede de comunicacdo entre diferentes
instituicOes teatrais.

Segundo o autor:

192 Essa & uma das teméticas de maior destaque na producdo historiografica da cidade, contando com diversas
producdes e trabalhos académicos e memorialisticos onde o tema é trabalhado. Destes podemos destacar:
MONT’ALVERNE, Gloria Giovana Saboya. A Ferrovia e a Cidade: Desafios da Modernidade em Sobral
(1870-1920) Sobral: 2015. OLIVEIRA, André F. A Estrada de ferro de Sobral. Fortaleza: Expressdo Gréfica,
1994.
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A esfera publica é definida, levando-se em conta ndo s as criticas dos espetaculos,
a publicidade gerada pela producdo teatral (cartazes, programas), as matérias na
imprensa, mas também pela posicdo ocupada pelos teatros no contexto cultural e
legal. Estudar o teatro levando em conta as esferas publicas faz com que a
perspectiva de visdo se desloque de dentro para fora do edificio teatral (BALME,
2012, p. 209).

A importancia do trem para a vida teatral de Sobral e para a definicdo desta

“esfera publica teatral”, pode ser percebida através das fontes hemerogréficas, sendo

recorrente nos jornais do periodo, a presenca de informag¢des como, “chegou pelo trem de

99 ey

ontem”,

ra chegar no proximo trem”, ou “seguiu pelo trem de domingo”. Assim, é neste

momento que cidades como Granja, Massapé e Ipu, todas elas ramais da estrada de ferro,

passam a constituir também parte destas rotas e aparecer nos periddicos que noticiavam as

turnés teatrais, extrapolando, como propde a definicdo de Balme, o primado do edificio

teatral, ja que algumas destas cidades ainda ndo possuiam casas de espetaculos instituidas.

Figura 10 - Mapa da Estrada de Ferro de Sobral, com esta¢des construidas até 1927.
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Fonte: elaborado pelo autor

Nesse sentido, embora em passagens com um numero de récitas mais reduzido,

com uma media de duas a quatro representacGes por cidades, é ordinario observar a
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integracdo destas outras cidades aos roteiros dos grupos cénicos que visitavam a regiéo,
perfazendo o caminho que ligava estas cidades ao porto de Camocim, ponto de conexao com
as outras provincias, ou com a capital Fortaleza. Este é, por exemplo, o caso das companhias
draméticas de Candido Phebo e do ator portugués Henrique Maia, que posteriormente ira se
fixar na cidade, e da trupe cénica dirigida pelo ator Maximo Gil que passam em Sobral no
ano de 1901, para em seguida viajar até Granja.

Ja o Grupo Cémico Dramético dirigido pelo artista Avelino Goncalves, que
segundo apresenta o jornal “vindo do sul” esteve em atividade no Theatro S&o Jodo entre 0s
meses de novembro e dezembro de 1907, deixa Sobral em janeiro do ano seguinte para ir “a
Granja e Camocim dar alguns espectaculos, sendo provavel que vé tambem ao Ipu”,'%
cidade cuja estacdo fora instituida desde 1884. Foi possivel localizar ainda notas na
imprensa sobre a estadia da Troupe Avelino Goncalves na cidade de Granja ainda em
janeiro, e no més de fevereiro em Massapé.

Assim, como visto em Sobral com o surgimento do Theatro Apollo e a fundagéo
do Club Melpémene, a ampliacdo da oferta de espetaculos e eventos cénicos nas cidades
cortadas pela ferrovia, impulsionou a movimentacdo para edificacdo de espacos teatrais e
criacdo de agremiagOes de amadores locais para realizar encenagfes. Na cidade de Granja,
em 1882, ano posterior a passagem do casal Rodrigues Sampaio e Rosa da Silva pela cidade
e da construcdo da Estacdo ferrovidria em janeiro de 1881, surge a Sociedade Dramaética
Granjense, “composta de todas as pessoas mais gradas do lugar, que se propde, segundo
consta-nos a dar um espectaculo mensalmente”.***

No jornal sobralense A Cidade encontramos ainda mencfes a existéncia na
mesma cidade da Sociedade Thalia Granjense em 1900, organizada sob a dire¢do do
comerciante portugués estabelecido em Granja, Manoel Gouveia. Ocorrendo ainda, a
inauguracdo em 29 de maio de 1904, do Theatrinho da Sociedade Philarmonica Granjense,
mostrando o “bom gosto e capricho de uma sociedade que vive a bem das raias da materia, e
francamente podemos dizer que é o melhor que temos visto em cidade”. Ja a cidade do Ipu,
cria sua agremiacdo dramética amadora em marco de 1901, com o nome de Sociedade

Dramatica Ipuense.'%

193 0 Rebate, 9 de novembro de 1907.

104 Gazeta do Sobral, 06 de abril de 1882.

1% Jornal A Cidade, edig6es do dia 17 de marco de 1900, 29 de maio de 1904, 9 de junho de 1904 e 9 de margo
de 1901, respectivamente.
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Se a via férrea se configura como um importante elemento para compreender a
circulacdo de companhias dramaticas visitantes no interior cearense, a relacdo maritima com
0s portos de Camocim e Fortaleza auxilia a tangenciar os caminhos que ligavam o Ceara as
rotas de circulacdo de espetaculos entre diferentes provincias do “norte do Brazil”. Assim
sendo, a presenca de companhias oriundas do Pard, apareceu com um dado de destaque
dentro da pesquisa, amplificado pela total auséncia de referéncias a esta presenca quer na
historiografia local, quer na producéo relativa ao teatro no Ceara.

Em 1911, chega a cidade de Sobral uma companhia sob a dire¢do do “aplaudido
actor brazileiro” Edmundo Silva. A vinda do grupo é acompanhada, durante todo o més de
julho, pelos jornais sobralenses. O jornal O Rebate, do dia 1° de julho informa aos seus
leitores que “brevemente chegara a esta cidade, vindo do Pard, a troupe dirigida pelo
festejado actor Edmundo Silva, da qual fazem parte diversos artistas de nomeada”. A nota
informa ainda que os artistas chegariam na segunda semana daquele més, ja estando na
cidade o maestro Jodo Donizetti, diretor da orquestra, e o secretario da companhia, Antdnio
dos Santos. Sua vinda antecipada visava, segundo o periédico, organizar o theatro, “onde ja
foram tomados todos os camarotes e quasi todas as cadeiras para cinco recitas de
assignatura”, para em seguida tomar o “trem de hoje para Camocim, onde vae tratar do
transporte da Companhia”.*®

Alem de exemplificar a interconexdo entre as rotas maritimas e ferroviarias, a
vinda da companhia paraense incita outras reflex6es: que motivos teriam levado uma
companhia dramaética oriunda do Pard, tomar uma embarcagdo e rumar para o interior do
Ceard, para ofertar uma série de apresentacGes a uma plateia aparentemente desconhecida?
Mesmo entendendo que a estada em Sobral fazia parte da circulagdo por outros lugares em
seu caminho e entorno, o que leva a cidade ser o ponto inicial do percurso de circulagdo da
companhia deste “aplaudido actor brazileiro” e seu elenco?

Nesse sentido, uma das justificativas possiveis se encontra na presenga do
diretor da orquestra que acompanha as representacbes do grupo, durante a intermediacéo
deste contato, exatamente por se tratar do sobralense Jodo Donizetti Gondim, membro de
uma linhagem de musicos que desde seu avd Galdino José Gondim, colaboraram com as
atividades teatrais da cidade. O maestro Jodo Donizetti desenvolveu carreira profissional em

Manaus, onde constitui importante loja de instrumentos, alem de compor musicas para teatro

198 O Rebate, 1 de julho de 1911.



178

e pecas dancantes,'®’

chegando inclusive a ocupar a direcdo do Theatro Amazonas
(MARTINS, 1989, p. 179). Todavia, antes de fixar residéncia na capital do Amazonas,
transferiu-se para Belém, onde segundo dados da Cronologia Sobralense, contraiu
matrimonio em setembro de 1911, estando, deste modo, morando no Pard quando de sua
vinda a sua cidade natal junto com a referida companhia dramética (ARAUJO, 2015, p.
282).

E a companhia de Edmundo Silva que protagoniza a emblematica visita a
redacdo do jornal O Rebate, sobre a qual o cronista Clovis cunha as seguintes palavras ao se
dirigir ao ator: “Estendo-lhe a mdo de jornalista e de irmdo de soffrimentos. Dizer theatro é
dizer imprensa. A sua profissdo e a minha collimam o mesmo Calvario. Somos irméos de
infortunio e, -esta dito tudo. Toque!”

Na ocasido, emblematica para compreender a relacdo entre as companhias
visitantes e a imprensa local, Clovis descreve de forma pormenorizada os diversos
momentos do encontro entre ele e a equipe da trupe de artistas. Edmundo Silva apresenta um
a um os membros de seu grupo presentes na redacdo, se colocando ao publico sobralense,
segundo o cronista “despido dos arabescos de falsos ouropeis, sem as reclames apregoadas
pela trombeta da fama, [...] sem pretengdes, finalmente, a celebridades artisticas”. Para
finalizar, o diretor da companhia, transcrito pelo cronista, teria afirmado: “Somos um grupo
de rapazes — diz 0 Edmundo — esforgcados, que trabalhamos no theatro, com perseveranca e
um pouco de bbda vontade. Ndo somos celebridades nem como tal nos apresentamos a

. 108
ninguem.”

A companhia, apresentada como a “melhor de todas as que aqui tem passado”,109
foi certamente uma das mais completas que aportaram a regido no periodo recortado pela
pesquisa. O grupo era composto pelos atores R. Salvaterra, José Moreira, Ernesto Begonha,
Octavio Junior, Luiz Pinto além do préprio Edmundo Silva; as atrizes Julietta Vianna,
estrela da trupe, Herminia Adelaide, Julia Pereira, Maria Leal, Lucinda Salvaterra e
Francisca Silva. Além destes, faziam parte do corpo técnico J. Vianna, na funcdo de
ensaiador, Adelio Couto, responsavel pela cenografia, Manoel Faria, contrarregra, Isidro
Nunes, o ponto, Joaquim Vieira e Jodo dos Santos, maquinistas, além dos j& citados,

Antonio Santos, secretario e Jodo Donizetti, diretor de orquestra.

197 \/er: http://www.casadochoro.com.br/acervo/cards/view/557.
198 O Rebate, 29 julho de 1911.
199 p4tria, 21 de julho de 1911.
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Além das cinco récitas garantidas pelas assinaturas, o grupo realiza mais outras
cinco apresentacdes, com repertério que ia de dramas, como A Severa do portugués Jalio
Dantas, as revistas, tendo encenado Tim tim por tim tim de Souza Bastos, assim como A
Capital federal e O Dote de Arthur Azevedo. Afora um extenso repertorio de operetas, de
temas sacros e mundanos, uma destas denominada Novela em Ac¢éo contando com mdsica
do maestro sobralense Jodo Donizetti.

Edmundo Silva deixa Sobral em outubro de 1911, desfalcado pelo retorno ao
Pard do ator e ensaiador J. Viana e sua esposa Julietta Viana, apds o termino do contrato
com a empresa, seguindo entdo para Camocim, onde estariam organizadas trés
apresentacdes para a sua companhia.*'® Entre outubro e novembro do mesmo ano, o Jornal
do Ceara traz noticias sobre as apresentacdes de Edmundo Silva e seu grupo cénico nos
teatros José de Alencar e Politeama, apresentando assim o itinerario da troupe, que apds sua
saida de Camocim se direcionou a capital cearense.

Em Fortaleza, a companhia apresenta o repertorio ja encenado em Sobral, além
de algumas novidades, como a “nova revista de costumes cearenses em dois actos e cinco
quadros, intitulada Zé Guedes, original de Mario Doria e Dario Doria, com a musica do
eximio maestro” Jodao Donizetti. Encenada no Theatro José de Alencar no dia 14 de
novembro, a dramatizacdo da revista teve como beneficiado o maestro sobralense, e tinha,
segundo a nota jornalistica, além do personagem-titulo, outros papéis com sugestivos nomes
como o Ceara Moleque interpretado por Octavio Junior e a mulata desempenhado pela atriz
Julia Pereira, contando ainda com uma apoteose final em que “appareceu o busto do grande

) , 111
romancista cearense José de Alencar.”

19 Jornal O Rebate, edicdes dos dias 26 de agosto de 1911 e 7 de outubro de 1911.
' Jornal do Cearé, 20 de novembro de 1911.
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Figura 11 -. Matéria da coluna “Theatro”, contendo as fotogravuras dos atores

Edmundo Silva, R. Salvaterra e J. Moreira. O Rebate, 30 setembro de 1911.
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Passados exatos dez anos, uma nova companhia oriunda do Para chega a Sobral.
Desta feita, era a intitulada Troupe Nacional Eduardo Nunes que esteve sobre a ribalta do
Sé&o Jodo entre maio e junho de 1921. Sobre sua chegada a Sobral, o periodico A Lucta dava

conhecimento nos seguintes termos:

Pelo horario de hoje, chegard a esta cidade esta applaudida troupe, organisado de
elementos do theatro paraense e que numa tornee artistica percorre actualmente o
nordeste brasileiro.

Das noticias que nos ddo de Parnahyba e Camocim, onde acaba de se exhibir, a
referida troupe tem agradado sobremodo com o seu repertorio variado e
absolutamente moral, de dramas, revistas, comedias operetas zarzuellas e burlettas.
O elenco esta assim organisado:

Eduardo Nunes- Actor muito applaudido e auctor consummado e muito apreciado.
Murillo Lima- talentoso musicista, director da orchestra, Alvaro Ribeiro, Paulo
Castro, Fernando Oliveira, Domingos Teixeira, Antonio Banderia, Orlando
Baptista, secretario, Albertina Pereira, Gaby Mattos, Maria Leal, ja conhecida da
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nossa platea, quando aqui esteve a troupe de Edmundo Silva e outras figuras
secundarias.

O sr. Orlando Baptista, secretario da troupe, que esteve hontem em a nossa
redaccdo, mostrando-nos o vasto repertorio do sr. Eduardo Nunes, disse-nos que
pretendiam levar aqui as seguintes pecas:

OPERATAS- Viuva Alegre em Cascaes’ delicioso arranjo da sensacional opereta
deste nome, com um enredo mais attranhente e comprehensivel, a qual servira para
a estrea que sera sexta-feira, caso nao seja possivel preparar o theatro para amanha.
“Menina do Foot-Bal”, que causou grande successo em Parnahyba, onde a pedido
foi levada tres vezes.

E “Mulatinha do Cinema”.

REVISTAS- “Mamae nao deixa”. “O guarda noturno”, “Seu Facundes”, “Belem
em camisa” e “Urucubaca”, musica do maestro sobralense Mozart Donizette, de
successo garantido.

O publico sobralense, que ha mais de dez annos néo é visitado por uma companhia
deste genero, aguarda anciosamente a estrea da troupe “Eduardo Nunes”, que com
certesa ndo perderd o trabalho de ter vindo cé nestes centros, onde tambem tem
adeptos da arte e do bello.

Registrando a chegada da applaudida troupe, formulamos um voto pela felicidade
entre nés.**?

Ao contrério do elenco de Edmundo Silva, vindo diretamente da capital paraense
para o interior do Ceara, o grupo de Eduardo Nunes estava segundo o citado jornal, em uma
turné artistica que percorria o “nordeste brasileiro”. A vinda a Sobral foi antecedida pela
passagem por Parnaiba, cidade piauiense localizada na divisa com o Cear4, e por Camocim,
trajeto certamente realizado de barco por tratar-se de duas cidades litoraneas. Chama atencao
também, além da presenca da atriz Maria Leal, que ja conhecia a cidade de sua estadia junto
a companhia de Edmundo Silva, a presenca no repertério do grupo dramatico de uma revista
cuja parte musical era assinada por mais um musico da familia Gondim, o maestro Mozart
Donizetti.

Mozart, irmdo de Jodo Donizetti, radicou-se na cidade de Manaus, onde atuou
musicalmente ndo apenas naquela cidade, mas na regido, sendo inclusive responsavel pela
composicdo da musica do hino do estado do Acre. A exemplo do irméo, Mozart Donizetti
também trara a sua cidade natal uma companhia de artistas paraense, a Trupe da atriz
Martha Govidem, que esteve em Sobral no ano 1924 tendo o masico como regente da
orquestra e empresario. Na ocasido 0 maestro escreve uma revista com tema local intitulada
Sobral em Choro, encenada naguele mesmo ano por amadores da cidade, figurando como
uma das primeiras produgdes deste género dramatico a ser encenada na vida teatral

sobralense.

U2 A ycta, 27 de abril de 1921.
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A temporada sobralense da Companhia Nacional de comédias, dramas e
revistas, segundo o que noticia o semanario A Lucta quando de sua despedida da cidade, ndo
foi tdo exitosa, sendo sua estadia em Sobral permeada de contratempos. Eduardo Nunes
acaba ndo obtendo publico a contento em suas apresentacdes, devido as chuvas que
acometiam a cidade, além de ter seu elenco reduzido pelo adoecimento de uma das suas
atrizes, acamada por um més. Malfadada foram todas as tentativas da companhia de
contratar atrizes cantoras na capital cearense, ficando apenas “em promessas, que lhe
acarretam sérios prejuizos, preterindo-a nesta cidade, impossibilitada de levar a scena suas
melhores pecas, obrigando-a a umas casas que ndo correspondiam as despesas.” Por fim, a
companhia partiu para Camocim, no intuito de seguir para Fortaleza onde pretendia
“reformar” seu elenco para dar trés apresentacdes, devendo dali se direcionar para o Recife,
“onde lhe offereceram um magnifico contracto.” 13

Também oriunda da provincia do Par4 era a Troupe Nacional de dramas e
revistas, que passou por Sobral apresentando-se no palco do Theatro Sdo Jodo em maio de
1922. Dirigida pelo ator Rodolpho Moraes, a Companhia Nacional era composta por “bons
elementos do theatro paraense”, e estava em turné artistica sendo “bastante applaudida em
Maranhdo, Theresina. Parnahyba e Camocim por onde ja intinerou.” Em seu repertorio de
revistas, entre outros titulos destacava-se O Dote de Arthur Azevedo, além de uma revista de
costumes paraense criticando “a prophilaxia rural no Para”.***

Os itinerarios das citadas companhias permitem esbocar a configuracdo de uma
rota de circulacdo teatral, que embora se apresente sob a denominacdo de nacional, pelo
menos tendo como base 0 que se veiculava nos jornais da regido, conectava a priori a regido

norte do pais,*®

interligando assim, no sentido oeste a leste por vias maritimas, os estados
do Pard, Maranhdo, Piaui, Ceara e Pernambuco. Neste contexto, a posi¢do desempenhada
pelo Pard pode ser entendida tendo em vista o desenvolvimento artistico e cultural que o
ciclo da borracha propiciou ao estado, quando a partir da segunda metade do século XIX o
fluxo teatral de companhias estrangeiras e de destaque nacional, advindas da capital federal,
desempenharam papel preponderante na vida teatral do lugar. Esta influéncia pode ser

sentida, por exemplo, pela forte presenca do teatro musicado, ligado as operetas e ao teatro

3 A Lucta, 18 de junho de 1921.

4 A Lucta, 6 de maio de 1922.

115 Cabe destacar que a conceituagio referente ao termo nordeste para designar uma regi&o especifica, s6 se
consolidara ao longo da Primeira Republica.
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de revista, caracteristicamente associado a producdo teatral carioca, entre o final do século
XIX e inicio do XX.

Figura 12 - Mapa do litoral das regites Norte e Nordeste, destacando Cidades
Portuarias e Itinerario das Companhias.
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A quebra da economia da borracha na regido a partir dos primeiros anos do
século XX, fez com que, em virtude da impossibilidade de disputar espaco com companhias
de renome, alguns grupos teatrais paraenses de menor vulto, passassem a itinerar em turné
em outras provincias, buscando plateias em formacao e cidades fora do itinerario das trupes
artisticas de ponta, ou mesmo, circulando em periodos preteridos por estas (SALLES, 1994).

No caso de Sobral, esta rota encetada na capital paraense pode ser percebida em
dois movimentos, um de causa outro de efeito. O primeiro deles se relaciona a presenca de
musicos sobralenses, os irmdos Donizetti, membros de uma familia com tradi¢do junto as
atividades artisticas cénicas, atuando no campo musical na regido norte do pais,

influenciando a vinda de algumas destas companhias a cidade de Sobral. E a outra,
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entendida como resultante da passagem destas companhias e da apresentacdo de seus
repertérios ao publico sobralense, que é a disseminacdo das revistas na vida teatral da
cidade.

Assim, as encenacdes de revistas de grande sucesso a época como Tim tim por
tim tim de autoria do mestre da revista portuguesa Sousa Bastos, e as revistas de Arthur
Azevedo considerado um dos maiores revistografos brasileiros do periodo, juntamente com
a execucdo de revistas de autoria dos préprios grupos, entusiasmaram artistas e escritores
locais para entdo langar-se no desafio de poér em revista, fatos e costumes de sua cidade,
como no caso das produgdes Sobral no Choro e O Carnaval de 1927.

Por fim, uma outra categoria de grupos que visitou Sobral j& nas primeiras
décadas do século XX, sdo as companhias formadas por artistas estrangeiros, elemento de
destagque em algumas das narrativas sobre o teatro em Sobral, relacionadas sobretudo, ao
Theatro construido pelos “ilustres” sobralenses, reunidos na Unido Sobralense.**® A bem da
verdade, o que pudemos observar a partir dos periddicos pesquisados, € que a passagem de
artistas de outras nacionalidades é mais esparsa e ocasional do que se perpetuou ha memoria
coletiva sobre a casa de espetaculos do municipio, além de estar ligada mormente a artistas
circenses, como ilusionistas, malabaristas, equilibristas, hipnélogos e demais artistas
performaticos, além de cantores liricos, como tenores, canconistas, e dancarinos.™*’

No campo teatral propriamente dito, pondo em perspectiva a temética recortada
na pesquisa, os melodramas e comédias ligeiras, a presenca de artistas europeus,
especificamente de nacionalidade portuguesa, nos elencos das companhias que encenaram
nos palcos da cidade, era notéria. Ratificando a proposicdo levantada por alguns
pesquisadores sobre as trocas cénicas culturais entre Portugal e Brasil no periodo pos-
colonial, tanto na segunda metade do século XI1X como no principio do século seguinte
(SOUSA JR, COSTA, 2012: 52). Sdo os casos do ja citado Rodrigues Sampaio diretor da
companhia que estrelava com sua esposa, do ator G. Sepulveda, membro da companhia

Maéaximo Gil, que abandona a turné do grupo em Sobral em setembro de 1901 seguindo para

18 Ver por exemplo: MONT’ALVERNE, 2015, p. 78.

117 Estes sd0 os casos do Tenor espanhol Antonio Vivas (A Lucta, 18 de marco de 1915), do casal hispano-
mexicano, o ilusionista professor Celso Vasques e da canconetista Mme. Celso (A Lucta, 22 de maio de 1918),
e da Trupe Variedades composta pelo “cazal Los Pérez, os reis da danga dos apaches, canconetistas e
dansarinos sapateadores eximios” e Mis Emy e Campos, malabaristas comicos, excéntricos (A Ordem, 13
agosto de 1925).
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a cidade de Granja,**®

Edmundo Silva.**

Portanto, neste caso, dentro do recorte de seis décadas adotado na pesquisa, entre

e da “atriz de opereta” Herminia Adelaide, componente da troupe de

0s anos de 1867 a 1927, ressalvada a impossibilidade de acessar dados hemerograficos em
certos anos e meses, foi possivel localizar apenas dois casos de artistas cuja divulgacéo de
circulacdo estava diretamente ligada a divulgacdo de sua nacionalidade estrangeira,
estrategicamente colocada nos periddicos como atrativo para o publico.

Este é o caso de duas distintas trupes artisticas de origem francesa. A primeira
delas é a de Janine Roll, canconista francesa que trabalhou em agosto de 1914, no Theatro
dos Democratas. A artista vinda do Recife, apds ter “obtido nas cultas plateéas do sul os mais
enthusiasticos aplausos” faz rapida passagem pela cidade, posto estar a caminho do Rio
Grande do Sul, encenando trechos das “sensacionais operetas” Vilva Alegre e Conde de
Luxemburgo de autoria do compositor austriaco Franz Lehér.'?°

A segunda, diz respeito a “tornée artistica” das atrizes liricas Laura de Sades e
James Betty que em 1923 percorriam o Ceard, passando por Sobral, apresentando-se no més
de outubro no Eden Cine, nome que o Theatro Sd0 Jodo, passa a ter com a instalacio do
cinematografo da empresa de mesmo nome em seu prédio. Segundo a imprensa local, as
artistas “vém de percorrer todas as cidades do sul do Estado, de onde trazem um glorioso
renome”, tendo a pedido de diversas familias dado um espetaculo na Camocim em sua

passagem pela mesma.

118 A Cidade, 11 de setembro de 1901.
119 5 Rebate, 23 de setembro de 1911.
120 A Lucta, 6 de agosto de 1914.
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Figura 13 - Matéria na coluna Theatro divulgando a apresentagdo de Laura de
Sades e James Betty no Eden-Cine. A Lucta, 03 de outubro de 1923.
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Sobre as atrizes Laura de Sades e James Betty o jornal A Lucta corrobora:

A primeira, j& € um nome conhecido no palco nacional, tendo se feito applaudir de
norte a sul do Paiz. A segunda de quem publicamos a photographia, posto que
nunca tenha vindo a esta cidade, ja é nossa conhecida atravéz o cinema. Pois é a
mesma que tem posado em diversos films exhibidos nesta cidade. [...] Do que
lemos na misselanea em que as actrizes collecionam os conceitos emittidos pela
imprensa sobre os seus trabalhos, os seus espectaculos, sdo inteiramente
familiares, podendo a elles assistir a mais recatada sociedade.'*!

Junto a preocupacdo de divulgar a apresentacdo e o repertorio das atrizes, que
colecionavam “os conceitos emitidos pela imprensa sobre os seus trabalhos”, estava a
atencdo da imprensa local com o pudor e moral a ser guardada em uma Sobral da segunda
década do século XX, que se deliciava com o cinema e com os espetaculos dancantes, mas

se queria equiparar ““a mais recatada sociedade”.

121 A |ucta, 03 de outubro de 1923.
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E dentro deste imbricado contexto que a vida teatral sobralense se fez, pondo
sobre 0 mesmo tablado, como personagens em diadlogo em um enredo dramatico, a vivéncia
dos habitantes da cidade e as préaticas geradas a partir do processo de producao e exibicdo de
pecas naquela sociedade. Deste feito, a vida das companhias que passaram sobre os palcos
da cidade e suas praticas, perfazendo um constante entreato unindo o local, o regional, o
nacional e o internacional, nos permite enquanto historiadores, perceber conexdes entre as
instancias estéticas, comerciais, e mesmo de usos e costumes da cidade.

Tais elementos, como visto, eram postos em circulacdo através das rotas pelas
quais estas companhias passaram, mas tinham como expresséo a arte teatral. Nesse sentido,
no proximo capitulo buscaremos uma analise mais acurada em torno da dramaturgia levada
a cena teatral sobralense, na qual o teatro desempenhava um papel de “escola de costumes”
onde os bons comportamentos eram valorizados dentro dos melodramas e maus habitos

satirizados através das comédias.
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4 “UMA ESCOLA DOS COSTUMES”: MELODRAMAS E COMEDIAS LIGEIRAS

COMO DIFUSORES DE BONS COSTUMES.

O mundo é um palco, a vida um drama,

0 homem um actor, a consciéncia o publico,

0s risos os applausos, as lagrimas a pateada da opinido.
Segundo Wanderley, Amor e Cilmes

Ao nos debrucarmos sobre a vida teatral sobralense representada entre os anos
de 1867 e 1927, podemos perceber a predominancia das encenacbes de duas vertentes
dramaturgicas, os melodramas e as comédias ligeiras. Ambos os estilos se disseminaram no
teatro brasileiro com bastante intensidade a partir da segunda metade do século XIX, apesar
da resisténcia dos criticos e intelectuais de entdo, que empolgados com o romantismo e o
realismo francés, consideravam estes outros géneros, categorias cénicas menores,
responsaveis pela decadéncia do teatro do pais neste momento (SILVA, 2011).

Além da ampla predominancia destas duas categorias cénicas no periodo
estudado, a opcdo por trabalhar com este tipo de dramaturgia se justifica por sua forte
relagdo com a perspectiva moralizante e de constru¢des de bons habitos, intrinsecamente aos
padrBes de civilizacdo e modernidade propalados no periodo. Os melodramas e boa parte
das comédias encenadas neste momento, desempenhavam uma funcdo quase didatica,
buscando de forma mais expressa no primeiro género e por vezes de forma menos direta no
segundo, a disseminacgdo de costumes e de ideais morais junto as suas plateias.

O uso do termo no plural, indica as distingBes existentes entre os diferentes
sujeitos que compunham o publico das representacGes cénicas, questdo j& demarcada na
prépria arquitetura interna das casas de espetaculos. Assim, tais plateias mesclavam tanto as
familias mais abastadas e a elite intelectual do periodo, como pequenos trabalhadores e
comerciantes que dispusessem de condicdes financeiras para arcar com 0S Custos necessarios
a participacdo daquele divertimento social. O que poderia gerar alguns conflitos e
problemas, haja vista a displicéncia destes ultimos quanto ao regramento moral e de conduta
proposto pela sociedade da época, como ja apresentado no primeiro capitulo.

Deste feito, iremos neste capitulo discutir o repertério dramatico posto em cena

na vida teatral sobralense dentro do momento estudado, a partir destes dois géneros
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predominantes e que dialogam com a proposicdo do trabalho de pensar as questfes de
sociabilidade e da difusdo de costumes por meio do fazer teatral. O conceito de repertorio €
empregado mormente quando se diz da producdo de uma determinada companhia dramatica
ou artista, ou mesmo referindo-se a producédo cénica de alguns grupos que produzem dentro
de um mesmo momento ou com uma mesma linguagem dramatica e estética. Todavia, tem-
se ampliado os estudos que visam pensar a ideia de repertorio ligado a recortes tematicos
diversos, sdo o0s casos das pesquisas que discutem um género dramatico em especifico, ou de
um mesmo tema abordado por diferentes autores e grupos,'?® assim como os trabalhos que
pensam a constituicdo de repertérios comuns a partir de aspectos locais ou regionais.*?®

No caso da presente pesquisa, a mobilizacdo das pecas encenadas a partir do
conceito de repertério dramatico busca pensar ndo somente um aspecto local das
encenacdes, posto que os textos analisados foram encenados tanto por grupos de amadores
locais como por grupos visitantes, oriundos de diferentes provincias. A perspectiva é de
compreender um repertdrio cénico comum, composto por textos encenados neste momento
da historia do teatro, entendendo a estreita relacao entre o que se assistia e 0 que se fazia no
campo das artes cénicas e que estas relaces, muitas vezes transculturais, e que remetem a
conexdes nacionais e internacionais, estabelecidas a partir das rotas teatrais e das trocas
comerciais e simbdlicas (BALME, 2012), também se desenvolveram em Sobral entre os
séculos XIX e XX.

Deste modo, 0s processos transnhacionais, corroboram com o que Christine
Junqueira Leite de Medeiros entende, por “(re)defini¢do de identidades”, ficcionando os

sujeitos, sua cultura e seu territério. Para ela:

O teatro como midia desempenha um papel na transnacionalizacdo de contetidos
locais, representando imagens de ficcdo que promovem realidades imaginadas. Em
nivel de recepcdo conecta diferentes localidades e contextos culturais
desencadeando um processo de hibridacdo cultural. Uma vez confrontados, os
sujeitos desencadeiam processos de (re)definicdo de identidades. Esses processos
sdo definidos pela diferenca em que esteredtipos e tipos contribuem para ficcionar
sujeitos, culturas, lugares e territorios distantes. A transnacionalizagdo de imagens
midiaticas promove a globalizacdo de localidades distantes em outros contextos
locais, ou seja, diferentes contextos culturais locais vdo reorganizar seus sentidos

122 podem ser citados como exemplos, dentro de um universo de in(meros trabalhos, a producdo de Tiago de
Melo Gomes sobre o Teatro de revista, ou os trabalhos de Vera Collaco e Reginaldo Carvalho da Silva sobre
melodramas, bem como as pesquisas de Antonio Herculano Lopes sobre a produgdo dramatirgica de Correia
Vasques, Martins Pena e José de Alencar.

12 A titulo de exemplo pode-se citar o trabalho de Ezio Bittencourt sobre o teatro no Rio Grande do Sul
(BITTENCOURT, 1999), de Edson Santos Silva sobre o repertdrio dramatico portugués em S&o Paulo
(SILVA, 2011) e de Reginaldo Carvalho da Silva sobre o melodrama circense na Bahia (SILVA, 2014).
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identitarios, incorporando ou rejeitando imagens midiaticas do eu e do outro
(MEDEIROS, 2015, p. 246).

Deste modo, o que denominamos por repertorio dramatico, diz respeito ao
montante de titulos e referéncias sobre o que foi encenado nas casas de espetaculos
sobralenses entre 1867 e 1927, sendo composto a partir das mencdes presentes na
historiografia local e regional, mas sobretudo nos diferentes anlincios e crénicas teatrais
publicados nos jornais sobralenses em circulagdo, massa documental bastante rica, apesar
das diversas lacunas que parecem nos fechar a cortina para o que se deu nos palcos da
cidade em alguns anos. Embora esteja clara a compreensdo de que o material mobilizado
ndo representa a totalidade da cena teatral experienciada no momento estudado, acreditamos
que o arrolamento dos espetaculos encenados, seus géneros e autores, possibilitam pensar
este repertorio que deu o tom da vida teatral de Sobral, e que dialoga com o que se produzia
e encenava em diferentes partes do Brasil e do mundo.

Nesse sentido, foram levantados os titulos de quase duzentos espetaculos
representados por grupos locais e itinerantes, amadores e comerciais (vide Anexo), e que
passam pelos mais diferentes géneros dramaticos, indo deste a farsa e o drama, até 0s
monologos, canconetas, entremeios, operetas e revistas, apresentando acentuada presenca de
melodramas e comédias do género ligeiro.

Nestes textos pode-se observar obras escritas por autores locais, como nos casos
da comédia O Falador e o Jogador de Joaquim Mendes da Rocha, e das pecas Os Magons e
0 Bispo e Tantalo comédia e drama da lavra do escritor Domingos Olimpio. Outras pecas
sdo de autoria de membros das companhias que passavam pela cidade, como as revistas O
Guarda Noturno produzida pelo diretor da Troupe Nacional Eduardo Nunes e Aventuras de
um empresario de Genuino de Oliveira, e a comedia Mamae Postica do ator paraense
Delamare Paiva. Tendo também os amadores locais produzido seus proprios textos
dramaéticos, como A Independéncia do Brasil de autoria do maestro Mario Donizetti da
Sociedade Recreio Dramaético e as revistas Sobral no Choro de Mozart Donizetti e O
Carnaval de 1927 de Craveiro Filho encenadas pelo Grémio Scenico Sobralense.

Além disto, é possivel perceber a recorréncia de certos dramaturgos dentro do
repertorio representado neste momento da vida teatral sobralense. Estes sdo os casos das
obras de dramaturgos brasileiros de renome e ampla difusdo nacional como Artur Azevedo,
Correia Vasquez e Souza Bastos, e outros ndo destacados como Segundo Wanderley, Lima
Penante e Vieira Pontes, entretanto, com expressiva presenga neste momento. O mesmo se

da com consagrados autores estrangeiros, como 0s portugueses Julio Dantas e Pinheiro
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Chagas, e dos franceses Alexandre Dumas e Adolphe d’Ennery reencenados por diferentes
grupos locais e visitantes ao longo desta época.

Realizado esse levantamento de titulos, o esforco prosseguiu na tentativa de
acessar tais textos teatrais, com o intuito de adentrar nos contetdos presentes nas diferentes
cenas e atos destas producOes draméticas. Nesse sentido, dos quase duzentos textos
elencados a partir dos periddicos e bibliografia local, somente quarenta e trés obras, ou seja,
pouco mais de vinte por cento deste montante, foram localizados e lidos durante a producéo
da pesquisa.'**

O acesso a um numero diminuto de obras relativas a producdo dramatirgica
deste periodo, pode ser compreendido a partir da reflexdo relativa a como o fazer teatral
deste momento, produzia, pensava e utilizava o texto dramatico dentro das producbes
cénicas. Assim sendo, o0 texto cénico ainda ndo ocupava, no limar entre os séculos XIX e
XX, lugar de destaque no céanone literario do periodo, como a prosa e a poesia, muito
embora o grande esfor¢o da critica e dos intelectuais que almejavam o teatro nacional,
militando sobre sua importancia.

Ao tratar sobre os géneros melodramaticos e de comédias ligeiras, Garcia aponta
que: “todo texto teatral se destina ao palco, porém estes dois géneros também se assemelham
no fato de somente se completarem com os recursos do palco e com a apresentacdo publica”
(GARCIA, 2013, p. 24). De tal modo, neste periodo os textos tinham como finalidade quase
exclusiva, sua execucdo sobre a ribalta. No caso de nossa pesquisa, por se tratar de géneros
reconhecidamente populares, como aponta a autora, € somente com a montagem e
apresentacdo ao publico, que suas potencialidades podem efetivamente serem apresentadas,
através do que chama de “recursos do palco”, objetivando se adequar da melhor maneira
para agradar ao publico presente.

Portanto, com excecéo de obras e autores que foram eleitos como relevantes para
a histdria do teatro brasileiro ainda no seu periodo ou a posteriori, como Artur Azevedo,
Vaques e Franca Junior, grande parte destes textos ndo tiveram seus registros preservados,
haja vista a sua ndo compreensdo enquanto obra intelectual ou artistica de relevancia, nem
tampouco como fonte documental que pudesse contar a historia do fazer teatral de uma

época.

124 Das 43 obras lidas, 35 delas fazem parte do acervo do Projeto Biblioteca Digital das Artes do Espetaculo da
Biblioteca Jenny Klabin Segall do Museu Largar Segall. As obras fazem parte dos fundos: Bibliotheca
Dramatica Popular, Teatro Brasileiro e Teatro Nacional. O acervo esta disponivel para consulta e download
de obras através do link: http://www.bjksdigital. museusegall.org.br/
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Esse é 0 caso dos textos cénicos escritos por sobralenses, que embora celebrados
nos jornais, aparentando boa aceitagdo junto as plateias e aos cronistas de cena do momento,
ndo foram preservados a posteridade enquanto produtos literarios e artisticos. Tal
perspectiva pode ser observada pelos exemplos das revistas de costumes locais, assim como
na producdo dramética de Domingos Olimpio, onde embora a notoriedade algada pelo seu
autor, ndo s6 a nivel local como nacional, por meio de seu romance Luzia-Homem, nenhuma
de suas obras teatrais se encontra disponivel para acesso na atualidade.

Outro ponto de observacdo, se relaciona ao fato de que muitas representacdes
postas em cena poderiam ndo chegar a serem consolidadas em um texto fechado ou em um
material impresso de forma organizada. Pois, dentro dos parametros do estado de produgéo
teatral deste momento, em especial em alguns géneros como a comédia ligeira, o ator e 0
improviso de cena sdo responsaveis diretos pelo resultado final apresentado no palco diante
da plateia, alargando os parametros do texto cénico. Juntando-se a isso, a alta rotatividade
entre os espetaculos encenados, que eram incluidos e substituidos do repertério das
companhias com muita intensidade, apresentando-se comumente apenas duas ou trés vezes
seguidamente, sendo substituido por um novo espetéaculo, dificilmente alcancava expressiva
temporada.

Em contrapartida, alguns textos embora ndo componham as referéncias
canbnicas da dramaturgia nacional foram bastante populares no seu periodo de producéo,
alcancando grande sucesso entre as plateias, e nesse sentido sendo procurados pelas
companhias comerciais e grupos amadores. Deste feito algumas tipografias e livreiros irdo
investir na producdo e circulacdo de textos dramaturgicos, permitindo assim uma maior
longevidade deste acervo. Esta pratica de circulacdo de textos teatrais através de sua
comercializacdo, tendo como suporte colecGes lancadas por algumas editoras, permitiu que
alguns dos textos representados nos palcos sobralense pudessem ser consultados na
atualidade. E caso dos textos impressos pela Bibliotheca Draméatica Popular organizada
pelo editor Jose Vieira Pontes, responsavel por muitas tradugdes comercializadas pela
colecdo, e que contribui para a popularizagdo dos textos de autores portugueses no Brasil,
além da circulagdo da producéo nacional.

Quanto a ocorréncia dos diferentes estilos dramaticos dentro do montante de
pecas arroladas na pesquisa, sua separacao por géneros é dificultada pela enorme variagédo
nesta definigdo, quando se toma por base as diferentes formas como foram veiculadas nos
jornais. Muitas vezes uma peca é apresentada como pertencendo a determinada categoria

dramaética quando em seu anuncio é definida de forma diferente pelo cronista que comenta a
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realizacdo da encenacgdo anunciada. Em outros casos, uma mesma peca encenada em anos
diferentes e por companhias distintas, pode ser vinculada a categorias diferentes. Este é o
caso da peca Rosas de Nossa Senhora encenada em agosto 1911 pela Trupe Edmundo Silva
enquanto uma opereta, e reencenada em maio de 1922 pela Companhia Nacional de Dramas
e Revistas Rodolpho Moraes desde vez sendo anunciada como melodrama.

A proposito, tendo como suporte a imprensa local, Rosas de Nossa Senhora € a
Unica obra dramatica referenciada pelas fontes como uma obra do melodrama dentro do
periodo pesquisado. Mesmo obras que notoriamente sdo de cunho melodramatico, como A
Morgadinha de Val-flor de Pinheiro Chagas e Os Dois Sargentos de Adolphe d'Ennery sé&o
apresentadas somente como drama. Da mesma maneira, a denominagdo comedia ligeira,
recorrente nos estudos sobre a cena e a dramaturgia do periodo e utilizadas por nds na
pesquisa, inexiste dentro das fontes primeiras, ndo sendo um termo usual dentro do
momento historico pesquisado.

Deste feito, a subdivisdo dos textos entre melodrama e comédia ligeira foi
possivel a partir do cruzamento entre a nomeacao que os textos tinham em diferentes fontes,
e as conceituagdes dos modernos estudos sobre a histéria do teatro.'*® Para isso foram
cotejadas as fontes hemerograficas da vida teatral sobralense, andncios de espetaculos e
cronicas jornalisticas sobre as encenacdes; a historiografia sobre o teatro brasileiro, 0 acervo
dos impressos comercializados com a dramaturgia do periodo e a propria estrutura dramatica
dos textos, quando possivel acessa-los em sua totalidade.

Assim, 0 que apresentamos como melodrama diz respeito a obras muitas vezes
aludidas como drama, drama sacro, drama histérico e mesmo drama lirico nas fontes. A
inclusdo destes textos dentro da categoria se da pela presenca das principais carateristicas do
género melodramatico, como o forte apelo ao sentimentalismo e as impressdes fortes,
causados muitas vezes por situagBes inverossimeis, e a existéncia de um enredo alicergado
no conflito latente entre o bem e o mal, cujo final se direciona a resolucdo dos problemas e
aplicagdo de uma punigdo moral exemplar. Tais produgdes denotam a inter-relagdo com 0s
“padrdes em vigor” na producdo de melodramas, diluidos entre os autores e o publico, como

define Ivete Huppes (2000, p. 18). Mediante a observacdo destes padrdes, foi possivel

125 VVide: PAVIS, Patrice. Dicionario de Teatro. Sdo Paulo: Perspectiva, 2008. FARIA, Jodo Roberto. Ideias
Teatrais: 0 Século XIX no Brasil. Sdo Paulo: Perspectiva, 2001. GUINSBURG, J. FARIA, Jodo Roberto,
LIMA, Mariangela Alves de. Dicionario do teatro brasileiro: temas, formas e conceitos. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2009.
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encontrar pelo menos trinta titulos ligados ao género melodramaético entre os espetaculos
anunciados e encenados em Sobral.

Quanto as comédias ligeiras, sua presenca numérica é bastante clara, tendo em
vista que uma de suas caracteristicas € justamente a curta duracdo, possibilitando a
realizacdo de duas a trés representagdes deste mesmo género em uma sO noite, podendo
inclusive estar associada a encenacdo de um melodrama. Outro fator que justifica sua
recorréncia é a abrangéncia de diferentes vertentes que podem ser classificadas dentro desta
categoria, tais como: cenas comicas, vaudevilles, burletas, operetas, revistas, monologos
cbmicos e entremez. Tais géneros tém como pontos de intersecdo a ja citada curta duracéo, o
uso de estratagemas e elementos do baixo cémico, como a pancadaria, 0 quiproqud, 0s
esconderijos, além de valer-se largamente de mdsica e danga como recursos cénicos. Nesse
sentido, foi possivel contabilizar mais de sessenta titulos deste género, muitos destes tendo
sido encenados por mais de uma vez pela mesma companhia, ou representados por
companhias diferentes, denotando sua predominancia numérica dentro da pesquisa sobre o0s
palcos sobralenses.

Com a pesquisa, foi possivel detectar a permanéncia dos titulos representados
em Sobral, dentro dos géneros destacados, também na capital cearense. Este sdo 0s casos
dos dramas O Médico das Criancas de Anicet Bougeois,**® apresentado em Fortaleza em
1864 e em Sobral em 1882, bem como Orgulho Abatido de autoria do fortalezense Herminio
Olimpio da Rocha, encenado no Apollo em 1867 e no Theatro Sdo Jodo em 1902, estando
também no repertorio encenado pelo Grémio Pio X na capital em 1925. Ja entre as comédias
temos O Tio Padre de Baptista Machado encenada em 1903 pelo Recreio Dramatico
Familiar em Fortaleza e em 1907 no Sdo Jodo, e a nacionalmente conhecida O Dote de
Arthur Azevedo, representada pela Sociedade Recreio Dramético em 1915 no Teatro S&o
José, e no ano de 1911 na cidade de Sobral.*?’

Os melodramas e as comédias encenadas na transi¢do entre os séculos XIX e

XX, guardavam entre si dois grandes pontos de aproximacao, o carater edificante e moral de

126 Auguste Anicet-Bourgeois (1806-1871). “Muito cedo, com a idade de vinte anos, Anicet-Bourgeois impos-
se como um mestre do melodrama e, com Dennery, como o “carpinteiro" mais habil e mais inventivo. [...]
Como "“carpinteiro”, Anicet-Bourgeois colaborou também com Ducange, com Pixerécourt (Latude), com
Dumas, em alguns de seus romances e nas pecas [...] € com Labiche, em diversas comédias. Ele se especializou
também no recorte e encenacdo de romances de folhetim [...]. Adotando sempre os assuntos e intrigas das
diferentes modas seguidas pelo melodrama, Anicet-Bourgeois conheceu durante cinquenta anos uma seqiiéncia
ininterrupta de sucessos” (THOMASSEAU, 2005, p. 90).

127 0s dados sobre as encenacdes na capital cearense sdo oriundos da obra Cronologia do Teatro Cearense de
autoria do teatrologo Marcelo Farias Costa (COSTA, p. 2014).
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seus enredos e o forte apelo popular, que fazia lotar os theatros da época e movimentar
diversas companhias draméticas. Assim, conforme pontua a estudiosa do teatro brasileiro,

Claudia Braga:

Observamos, portanto, no melodrama, 0 mesmo tipo de moralismo detectado
anteriormente na comédia, 0o que associa estes géneros ‘opostos’ num objetivo
comum, que se poderia chamar de ‘educagdo’ de seu publico. As diferengas que
apresentardo se estabelecem, entdo, a partir da forma com que a educacdo é
disseminada: enquanto na comédia o que determina este ‘aprimoramento’ ¢ a
exposicdo dos defeitos individuais ou do grupo ao ridiculo, no melodrama se
buscara, aristotelicamente, o ‘terror e a compaixdo’ para alcancar os mesmos fins.
Tanto um quanto outro, todavia, apresentam uma caracteristica comum, que €
exatamente o que vai atrair sobre ambos o desprezo da ‘critica especializada’: sdo
espetaculos eminentemente populares (BRAGA, 2003, p. 78).

Portanto, por meio destas encenagdes 0s bons costumes e valores morais, como a
familia, a honra e 0 amor a patria eram valorizados dentro dos melodramas e seus enredos
maniqueistas onde o bem triunfa no final. Do mesmo modo que os maus habitos e os desvios
morais, como a ganancia, a soberba e as paix0es desregradas eram satirizadas através das
comédias, levando o publico a buscar distancia daqueles tipos e suas atitudes, que eram
expostos ao ridiculo sobre a ribalta das casas de espetaculos.

Segundo Maria Junqueira Garcia, ambos os géneros devem sua popularidade a
um contexto cultural no qual a sociedade brasileira passava por um momento de formagéo
de identidades, quando o “retorno as origens” e o conservadorismo eram um caminho
bastante consolidado. De tal modo, melodramas e comédias ligeiras ofereciam uma “arte
popular, de facil entendimento e que refletia as ideias ja presentes” neste meio social
(GARCIA, 2013, p. 19-20).

Também quanto a estrutura dramatlrgica, as duas vertentes cénicas encontram
pontos de aproximacdo. Seus enredos seguem, de um modo geral, um roteiro similar. De
inicio sdo apresentados os personagens e a linha condutora do enredo, para em seguida
montar a intriga que ird& movimentar as figuras dramaéticas quadro a quadro buscando
surpreender o publico continuamente, para por fim mobiliza-lo por meio de um final no qual
todos os problemas e barreiras serdo impreterivelmente solucionados.

Nos dois géneros, as personagens sao comumente marcadas pela tipificacdo e
estereotipacdo. A construcdo de tipos facilitava tanto a assimilagdo por parte dos
espectadores, que prontamente sabiam o que esperar de cada protétipo de figura dramatica,
quanto o trabalho de encenacdo por parte dos atores, que mediante a rotatividade bastante
intensa de titulos representados em pequenos espacos de tempo teriam um menor trabalho
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para compor seus papeis. Todavia, o desenvolvimento destes tipos dentro do enredo, faz
com que as personagens se diferenciem nestes diferentes géneros. Assim, o melodrama se
sustenta a partir da existéncia de “tipos fixos”, que comumente mantém um comportamento
padrdo, com acOes e reacdes bem delineadas ao longo de toda a trama. Sdo 0s casos do
heroi, quase sempre injusticado e de menos posses, o Vilao rico e inescrupuloso, a donzela
ingénua em busca de casamento, 0 pai ganancioso, o criado esperto, que faz de bobo seus
patrdes, etc. Ja na comédia, os tipos tém a possibilidade de se moldarem de acordo com o0s
enredos encenados, podendo inclusive ter variacbes morais ao longo da trama, coisa
impensavel no melodrama, onde bons e maus estdo estritamente separados ao longo e dentro
da histdria.

Na sequéncia, discutiremos as caracteristicas especificas de melodramas e
comédias ligeiras, respectivamente, tendo como exemplo os titulos encenados em Sobral
dentro do momento pesquisado. Optamos por abordar caracteristicas e trechos de diferentes
textos e autores, ao invés de privilegiar apenas um ou dois textos, e realizar uma anélise
pormenorizada. Acreditamos assim, poder nos aproximar mais da discussdao sobre o
repertorio dramatico posto em cena na vida teatral sobralense, para a partir dai perceber sua
presenca na vida teatral local, observando sua representatividade junto ao publico local por
meio dos jornais e suas cronicas teatrais.

Iniciaremos a discussdo com o género melodramatico. Para isso tendo como
justificativa sua disposicdo cronoldgica dentro do recorte, haja vista sua maior insercao nos
primeiros anos das atividades teatrais de Sobral, durante as primeiras décadas da segunda
metade do século XIX, em contrapondo a quase predominancia dos espetaculos comicos
ligeiros que passam a preponderar no limiar do século XX.

4.1 “OS COMOVENTES E LACRIMEJANTES DRAMALHOES”: O BOM EXEMPLO E

A EXALTACAO DOS VALORES MORAIS ATRAVES DOS MELODRAMAS.

J& com as primeiras encenacfes no Theatro Apollo Sobralense em 1867, temos
presente o exemplo das vertentes teatrais que tomariam os palcos da cidade e ganhariam o
apreco do publico nas décadas seguintes em todo pais. Uma destas € o melodrama,
linguagem cénica que marca presenca dentro da vida teatral sobralense e que acompanha os

diversos momentos dos palcos da cidade, e dos artistas que subiram a cena em suas ribaltas.
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Comumente composto em 3 atos, os melodramas foram encenados em diferentes
periodos das praticas teatrais da cidade de Sobral, integrando programas cénicos que
aliavam em sua encenacao a representacao de pequenos atos comicos mais breves e as pecas
de vertente melodramatica, permitindo a sociabilidade dos habitués das casas de
espetaculos, mas também buscando trazer discussdes, sobre valores “tais como: o gosto pelo
dever, a generosidade, o devotamento, a humanidade e a abnegagdo” (GARCIA, 2013, p.
19).

O jornalista sobralense Craveiro Filho, participe da vida teatral sobralense no
inicio do século XX como ator e dramaturgo, referindo-se ao Theatro Apollo Sobralense
afirma no Album do Centenario da cidade que “0 mundo chic de Sobral desde a sua mais
alta aristocracia até a humilde muchacha da plebe assistiu, no Apolo, 0os comoventes e
lacrimejantes dramalhdes.” 128

Indo ao encontro da assertiva levantada por Craveiro, a primeira encenagao
dentro do nosso recorte de pesquisa, tida pela historiografia local como o registro inicial da
vida cénica da cidade (ARAUJO, 1983, p. 237), € justamente de um melodrama. Tal marco
é consolidado com a dramatizacdo, por um grupo de amadores locais, da peca O Triunfo da
Virtude de Manuel Leite Machado em 14 de julho de 1867, sobre a ribalta do Apollo.'?

Do mesmo género foi o texto usado na estreia da primeira companhia dramética
sobralense, o Club Melpdmene. Ocasido que se deu com a representacao do texto Luiz ou a
Cruz do Juramento de autoria do poeta, teatrologo e jornalista luso-brasileiro Ernesto
Cibrdo, também no palco da pequena casa adaptada as funcGes teatrais na antiga rua da
Gangorra, na noite do dia 01 de agosto de 1875.1%

Como expresso, das quase duzentas ocorréncias de encenagdes levantadas
durante a pesquisa, € possivel detectar pelo menos trinta titulos ligados ao género
melodramatico, entre as representacdes teatrais veiculadas pela imprensa local e encenadas
nos theatros sobralenses. Todavia, a sua incidéncia é por certo bem mais ampla, tendo em
vista ndo somente a lacuna de algumas fontes hemerogréaficas, mas posto que as diversas
formas como os textos eram categorizados em anuncios e crénicas jornalisticas, nas quais o

termo melodrama ¢ quase inexistente, sendo mais usual a nomenclatura de drama.**!

128 FILHO, Craveiro. O Centenario: Album histérico comemorativo ao primeiro centenério da cidade de
Sobral. Sobral: 1941.

129 A Consciéncia, 13 de julho e 19 de julho de 1867.

130 Sobralense, 08 de agosto de 1875.

B A denominagéo genérica de algumas pecas teatrais como “drama” foi empregada em detrimento das
diversas divisGes e vertentes que 0 género apresenta. No Dicionario do Teatro Brasileiro, por exemplo, é
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Para nossa analise, tomaremos como base dezoito textos melodraméticos,** a
partir dos quais nos foi possivel, mesmo que de forma tangencial, ter acesso a conteddos das
pecas que fizeram chorar e emocionar as plateias sobralenses, promovendo com seus
enredos bons costumes entre o publico. O uso do texto cénico como fonte se deu mediante a
consciéncia de suas limitagdes, no que diz respeito a diferenciacdo entre o esbo¢o dramatico
transposto sob o suporte do papel, e as cenas verticalizadas no palco sob o olhar dos
espectadores, posto que em tultima instancia, “um texto teatral tem como objetivo primeiro a
cena e nao sua leitura” (MERISIO, 2009, p. 105).

No caso especifico do melodrama, o aspecto restritivo do texto cénico deve ser
problematizado sob caracteristicas peculiares, pois como propde o ator, diretor e pesquisador
Paulo Merisio, “a percepcdo da experiéncia melodramaética” se caracteriza sobremaneira

enquanto “uma manifestagdo extremamente visual.” Haja vista que:

Hé& elementos especificos da carpintaria teatral que devem ser levados em conta na
analise de um texto dramatdrgico. O texto melodramatico, por exemplo, comporta
em sua estrutura uma série de indicagdes relacionadas & prdpria encenagdo, ou
seja, 0 texto é apenas um dos componentes de um conjunto de elementos, e a
analise de uma obra somente por sua parte impressa é, no minimo, redutora
(ldem).

Assim, mediante a limitacdo no trato do objeto teatral, algumas obras do género
embora ndo lidas, serdo relacionadas e citadas no trabalho, haja vista a repercussao e
comentérios encontrados sobre elas nas crénicas teatrais dos jornais locais. Percebendo este
material hemerografico como uma perspectiva de acesso ndo s6 a trama encenada, seus
personagens e atos, mas também a mise en scéne destas pecas e como 0 conjunto, texto
dramatico e encenacgdo foram recepcionados pelo publico sobralense.

Para Jean-Marie Thomasseau, estudioso francés de referéncia sobre o género, o
melodrama é responsavel por provocar com seu desenvolvimento “uma nitida dissocia¢do

entre o literario e o teatral”. Segundo ele, a arte do melodrama repousa “numa mise en scene

possivel encontrar os seguintes verbetes relativos as subdivisdes do género dramatico: Drama Burgués, Drama
de Casaca, Drama Fantéstico, Drama Historico, Drama Romantico e Dramalhdo (GUINSBURG, et. all, 2009).
132 S50 eles: A Dama das Camélias de Alexandre Dumas Filho, A Honra de Um Taverneiro de Francisco
Correia Vasques, A Morgadinha de Val-Flor de Pinheiro Chagas, A Pena de Morte de Joaquim José da Silva,
A Rosa do Adro de Henrique de Macedo Junior, A Tomada da Bastilha: Fidalgos e Operarios de Vieira
Pontes, Abel e Caim de Mendes Leal, Amor e Ciime de Manocel Segundo Wanderley, Amor e Honra de
Anténio Moutinho de Souza, Cynismo, Sceptimos e Crenca de Cesar de Lacerda, Deus e a Natureza de Arthur
Rocha, Fogo do Ceu: o Reldampago de Vieira Pontes, Luiz: ou a Cruz do juramento de Ernesto Cibrdo, O
Advogado da Honra de Salazar Guerreiro, Os Dois Sargentos de Adolphe d’Ennery, Os falsos amigos de
Candido Teixeira e Rosas de Nossa Senhora de Celestino Silva.
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perfeita e no talento dos atores™, de maneira que destes Ultimos elementos 0 que nos restaria
na atualidade seriam “apenas o texto das rubricas e algumas piedosas lembrangas em velhos
artigos” (THOMASSEAU, 2005, p. 10).

Desta feita, a interpelacdo entre a leitura dos textos nos permitiriam buscar as
rubricas citadas pelo pesquisador, do mesmo modo que 0 acesso a “velhos artigos” de
jornais, nos possibilitariam alcangar ‘“as piedosas lembrangas” das encenacgdes
melodramaticas, a partir das impressdes de espectadores que estiveram na plateia por
ocasido da representacdo destas pecas. Tal processo busca, da mesma maneira, atenuar o
reducionismo presente na supervalorizagdo do texto, em desconsideracdo a carpintaria
teatral produzida pelos artistas em cena.

Deste feito, buscaremos apresentar as linhas gerais de surgimento do melodrama
como género teatral que ganha espaco na dramaturgia ocidental e que perfaz importante
momento da historia do teatro brasileiro, para em seguida refletir sobre as caracteristicas de
sua estrutura dramatdrgica, principais temas e elementos cénicos proprios, bem como sua
insercdo e representacao na vida teatral sobralense na transicdo entre os séculos XIX e XX.

O termo melodrama aparece inicialmente na Italia do século XVII, para
caracterizar um drama inteiramente cantado, sendo, portanto, associado a Opera, mas
também a opereta e a dpera popular (THOMASSEAU, 2005, p. 16). No entanto, sua forma
consagrada foi dada na Franca, onde atinge repercussao e reconhecimento do publico nas
Gltimas décadas do século XVIII, dai se expandindo para diferentes paises.

A partir de 1790, o uso da expressdo melodrama passa a ser empregada por
comentaristas teatrais e artistas para referenciar as apresentagcdes cénicas que incluiam
mondlogos liricos musicados. Desta maneira, segundo Thomasseau “a palavra melodrama
veio a ser, entdo, imperceptivelmente, um termo coémodo para classificar as pegas que
escapavam aos critérios classicos e que utilizavam a musica como apoio para os efeitos
draméticos.” De modo que “qualquer trapalhada cénica” podia ser qualificada como
melodramatica, advindo dai o uso de maégicas melodramaticas, cenas liricas e
melodramaticas, melodramaticas e alegoricas, melodramas pantomimo-liricos, entre outros.
(1dem, p. 17).

Seu principal autor, o escritor francés Charles Guilbert de Pixérécourt,
considerado o “pai do melodrama”, foi o responsavel por langar as bases do género
dramaético que rapidamente se popularizou nos boulevards francos no periodo subsequente a
Revolucao Francesa. Sua obra repercutiu em diferentes autores se tornando referéncia dentro

deste seguimento dramatico, de modo que diversos outros criadores teatrais irdo, em paises
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distintos, alinhar suas producbGes a estética do melodrama francés proposto por ele
(MERISIO, 2009, p. 105).

Logo, 0 género vai cair no gosto das plateias, conquistando adeptos. Assim,
“maniqueista e moralizador, o melodrama possibilitava a realizacdo de espetaculos para as
massas, que se encantavam com a agdo dramética trepidante, as emogdes fortes, o
sentimentalismo, a linguagem enfatica e a gestualidade eloquente” (GUINSBURG, et. all,
2009, p. 197).

Em Portugal, o género vai surgir nas primeiras décadas do século XIX,
inicialmente por meio de traducbes de obras francesas e, depois, com criagfes nacionais,
desbancando outras estéticas, como a Opera italiana e a tragédia francesa. A afirmacao do
melodrama em terras lusitanas, ocorre em um momento de transformacdes socioculturais
onde a literatura voltava-se para uma populacdo em mudancas, marcada pela ascensdo de
uma burguesia rural (FERNANDES, 2007, p. 28-29).

De acordo com Juliana Assungdo Fernandes, 0 “enfeiticamento” gerado pelo
melodrama em autores e espectadores lusitanos, pode ser creditado a dois fatores. O
primeiro se refere ao que chamou de propensdo do “gosto do teatro portugués” aos “dramas
sentimentais”, com enredos marcados por incidentes que culminam com a vitdria da virtude.
Associando a isto, a existéncia de uma linguagem rebuscada, caracterizada pelo emprego de
adjetivos, exclamacgdes e outros recursos, que funcionava como “um chamariz para o
extravasamento das emocdes daquele publico tdo afeito a preservacdo dos valores morais”
(Idem, p. 29). Tais atributos, certamente dialogam bastante com a aceitacdo desta vertente
cénica no nosso pais, a julgar pela grande incidéncia de obras de origem lusa na histéria do
teatro brasileiro, podendo também ser divisada nas encenacdes da vida teatral sobralense.

No periodo de transi¢do entre a primeira e a segunda metade do século XIX o
teatro brasileiro experimentava um momento de desenvolvimento pautado nas influéncias
vindas dos palcos europeus, como 0 Realismo e 0 Romantismo, de onde as producfes
nacionais buscavam modelos. Essas influéncias tinham como principal porta de entrada a
capital do império, onde notadamente entre 1840 e 1860, o melodrama conquistava um
publico devotado, tendo como principal protagonista o ator brasileiro Jodo Caetano. Entre o0s
dramaturgos que atuaram expressivamente na seara dos melodramas pode-se destacar o
francés radicado no Brasil, Luis Anténio Burgain (1812-1877) e o carioca Luiz Carlos
Martins Pena (1815-1847), que apesar de conhecido por suas comédias, produziu também
neste campo (PRADO, 1996).
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Mesmo apds o apogeu do estilo roméntico nos nossos palcos, o melodrama
manteve sua vitalidade na cena teatral nacional. De modo que, ao longo da segunda metade
do século XIX e inicio do XX, a encenacdo de originais portugueses e tradugdes francesas
era garantia de sucesso junto ao publico. Como no caso da encenacdo do texto O Martir do
Calvério de Eduardo Garrido que alcangou grande sucesso pela companhia do ator e
empresario Dias Braga (GUINSBURG, et. all., 2009, p. 197).

Todavia, nem todos ficaram contentes com o sucesso alcancado pelo
melodrama. Os estudos sobre o género 0 apresentam como uma vertente teatral ambigua,
sendo “amado por um grande publico e desprezado pelos criticos e historiadores da literatura
que raramente, a seu respeito, abandonaram o tom de ironia condescendente e de
ridicularizacdo sisteméatica (THOMASSEAU, 2005, p. 16).

O grande sucesso e insercdo do melodrama nos palcos de diversos paises, a
exemplo do que acontece no Brasil, se deve & sua disposigdo explicita em “satisfazer a
plateia”. Assim, segundo a pesquisadora Ivete Huppes, em seu estudo sobre o melodrama e
0 emprego dos recursos melodramaticos na dramaturgia produzida e encenada no Brasil na
primeira metade do século XIX, dentro de um contexto onde o teatro ensejava por se
estabelecer, conquistando o publico indispensavel a manutencdo das empresas teatrais, 0
melodrama aparecia como uma perspectiva dramatirgica “vidvel economicamente”.
Aproveitando uma estratégia na qual “paralelamente ao que se deve acontecer com o cliente
de um negocio, a satisfagdo de cada espetaculo garante o retorno ao estabelecimento”
(HUPPES, 2000, p. 12).

Ao teatro cabia o desafio de agradar um publico cada vez mais heterogéneo,
conjugando muitas vezes espectadores ja afeitos as linguagens teatrais, até outras plateias
“desabituadas a sutilezas”. Para isso, desde sua origem, o melodrama foi se apropriando e
aperfeicoando uma série de convencdes que buscasse satisfazer conjuntamente diferentes
vertentes de publico, tanto os ocupantes das gerais como o0s dos camarotes. Segundo Mario
Nunes, os melodramas "“concorreram para manter vivo o interesse do povo, a alarga-lo, pelas
representacdes teatrais” (NUNES apud THOMASSEAU, 2005, p. 06).

Nesse sentido, 0 género uniu dois elementos essenciais a experiéncia do publico:
o0 apelo visual e o apelo emocional, que trabalhando conjuntamente, buscariam cumprir uma

missao educadora. De tal modo, Claudia Braga afirma:

O novo género teatral agradara a todas as classes sociais, por diferentes razdes. As
classes mais populares, que comecam entdo a freqlentar o teatro, véem-se a si
mesmas nos espetaculos da virtude oprimida, porém triunfante, que o melodrama
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oferece, e é exatamente isso 0 que atrai 0 seu interesse. A burguesia, por sua vez,
aplaudird no melodrama a clara reacdo ao anticlericalismo reinante que ali se
observa, o culto da virtude e da familia ali estimulados, e finalmente o reforco dos
valores tradicionais, também presente no melodrama [...], onde triunfavam sempre
0s bons e uma visdo da sociedade onde eram homenageadas as virtudes civis,
familiares e marciais, os melodramas reconciliaram ideologias, numa tentativa de
reconstrucdo nacional e moral ou, a0 menos, na busca do fortalecimento das
institui¢des sociais e religiosas” (BRAGA, 2005, p. 02-03) .

Embora a autora esteja se referindo ao nascimento do melodrama na Franca,
suas inflexdes se relacionam com o momento vivenciado em Sobral dentro do recorte
pesquisado, onde se coloca inimeras vezes nas paginas dos jornais, os problemas causados
pela presenca de uma plateia heterogénea. Outrossim, as encenagdes melodraméticas da
dramaturgia brasileira sdo oriundas, sobretudo do modelo francés, que se impds como
parametro da dramaturgia ocidental, e que esteve bastante em voga em Portugal, de onde
advém importante parte de nossas raizes teatrais.

Ja vimos a presenca em Sobral da influéncia portuguesa, a partir de alguns
artistas que atuaram e interviram na formacdo da cena teatral da cidade em diversos
momentos. O mesmo pode ser percebido também quanto a dramaturgia, sobretudo no que
tange aos melodramas, com a presenca de producdes de dramaturgos lusitanos entre as
encenacOes deste género nos palcos sobralenses. Este sdo os casos dos ja citados Julio
Dantas, do qual aparecem os titulos 1023 e A Severa, e Pinheiro Chagas autor do classico A
Morgadinha de Val-Flor, mas juntam-se a estes, outros autores lusos menos conhecidos
como Antonio Pedro Lopes de Mendonga, Pedro Wenceslau de Brito Aranha, Theotonio
Flavio da Silveira, Cesar de Lacerda, Eduardo Baptista Dinis, Salazar Guerreiro e Joaquim
José da Silva.

Sobre as conjeturas que permitiram a chegada e circulacdo destes textos teatrais
até uma cidade do interior cearense, assim como a provincia do Para, origem de grande parte
das companhias itinerantes que passaram pelos palcos de Sobral, nos aproximamos das
hipbteses levantadas por Reginaldo Carvalho da Silva, na tentativa de rastrear os caminhos
que possibilitaram a encenacdo de Os Dois Sargentos pelos circos-teatros no interior da
Bahia, melodrama também encenado em Sobral.**

Segundo ele, embora o francés tenha se tornado a lingua intelectual brasileira, tal
processo acontece a contragosto da Igreja e da Coroa portuguesa, que temiam a circulagédo

de algumas ideias presentes em obras de pensadores como Rousseau, Voltaire e

133 SILVA, Reginaldo Carvalho da. Dionisio pelos trilhos do trem: circo e teatro no interior da Bahia, Brasil,
na primeira metade do século XX. Tese (doutorado) - Universidade Federal da Bahia, Escola de Teatro; Ecole
Doctorale Lettres, Langues, Spectacles, Université Paris Ouest La Défense, 2014.
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Montesquieu, e que passavam a estar presente em algumas das principais provincias da
coldnia, como Rio de Janeiro, Bahia, Maranh&o, Pernambuco e Minas Gerais. Deste feito,
estes impressos teriam circulado a partir da atuacdo de contrabandistas de livros, espécie de
“muambeiro das letras” nas palavras do pesquisador, e que traziam ao pais “obras da
dramaturgia francesa considerada menor, como os melodramas, que j& eram impressos e
comercializados em Paris e que marcariam profundamente o teatro brasileiro entre os
séculos XIX e XX (SILVA, 2014, p. 273).

Portanto, para o autor:

Podemos inferir que Les deux sergents e outros melodramas franceses, traduzidos
e impressos em Portugal, eram trazidos para serem comercializados em diversos
estados brasileiros, sendo alguns reeditados no Sudeste e redistribuidos de diversas
formas para distintas capitais do pais, de onde seguiam em lombos de animais,
barco ou trem para pequenas vilas e cidades do interior do Brasil (Idem, p. 274).

Aproximando as conjecturas propostas por Carvalho e a premissa da existéncia
de rotas teatrais que além de fazer circular companhias, também incluiam os impressos
teatrais no rol de produtos de suas trocas comerciais e culturais, podemos acreditar que a
encenacdo destes textos em Sobral passe por roteiros semelhantes. Tais textos dramaticos
teriam chegado ao interior cearense na época em que foram publicados, aproveitando a
ligacdo litoranea pelos portos de Acarad e Camocim, 0s mais proximos da cidade de Sobral.
Os portos escoavam as mercadorias da regido, mas também eram portas de entrada de
diversos produtos oriundos do Sudeste e de outras provincias do Norte, com destaque para o
Rio de Janeiro, Para e Pernambuco, que por fim seriam redistribuidos através de
comerciantes e casas comerciais que 0s encaminhavam pela Estrada de Ferro, ou ainda
atraves dos caixeiros-viajantes.

O historiador Francisco Dénis Melo desenha um interessante panorama sobre o
processo de circulacdo de textos cénicos em Sobral, justamente no momento recortado nesta
pesquisa. Sobre o questionamento relativo a como estes textos chegavam a cidade, ele

responde:

Certamente pelo trem, via porto da cidade de Camocim. Sabemos do imenso fluxo
de mercadorias que chegavam a Sobral, e entre essas mercadorias revistas, jornais,
almanaques e livros ocupavam um grande espago. Sabemos também que era praxe
a publicacdo de textos teatrais durante meados do século XIX, para serem
vendidos a baixo preco geralmente na porta dos teatros [...]. Parte da populacéo
letrada de algumas cidades da Zona Norte do estado do Ceara do final do século
XIX e primeiras décadas do século XX, como Sobral, Granja, Ipu, Vicosa do
Ceara consumiam revistas, jornais e livros publicados no Rio de Janeiro (MELO,
2015, p. 34).
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Mais especificamente, se tratando dos textos que inauguraram o Theatro S&o
Jodo, Melo aponta sua publica¢ao em edi¢ao “a baixo prego” pela tipografia Cruz Coutinho
no Rio de Janeiro durante o final do seculo XIX. Quanto aos caminhos para sua insercéo

junto aos letrados sobralense, afirma:

O circuito percorrido por essas comédias provavelmente tinha o Rio de Janeiro
como ponto de partida, e a partir dali poderiam ser enviadas para livrarias em
Recife ou Fortaleza. Em Fortaleza uma importante livraria localizada na Praga do
Ferreira, chamada Livraria Ribeiro, era muito solicitada por letrados de Sobral. De
Fortaleza ou Recife esses materiais chegavam a Camocim, possivelmente na
bagagem de um advogado, de um médico, de um estudante ou mesmo de um padre
[...]. Em Sobral havia no final do século XIX uma livraria importante, chamada
“M. Cialdini&Filho” que capitaneava materiais variados como livros, revistas,
jornais e outros tipos de impressos, como livros de oracdo e livros religiosos
(Idem).

Certamente esta circulacdo por meio da rota indicada pelo pesquisador, era
potencializada pela aceitacdo que alguns géneros teatrais encontravam entre o publico leitor
e as plateias do periodo. Tal popularidade pode ser creditada as caracteristicas da escrita
teatral melodramatica, construindo tramas nas quais 0s enredos sentimentais eram
destacados, juntamente com a valorizagdo das agdes. Em um momento préximo a
proliferacdo dos ideais do Romantismo, as pecas do género costumam destacar os embates
entre o vicio e a virtude, e a consequente vitoria do bem sobre o mal, consolidando ao longo
do tempo uma estrutura narrativa quase imutavel, trabalhando com temas como “amor,
infelicidade causada pelo traidor, triunfo da virtude, castigos e recompensas” (PAVIS, 2008,
p. 238).

Para Huppes, tais oposi¢Oes ou “niveis de contraste”, como nomeia a autora,
podem ser discutidas através de dois aspectos, um horizontal e outro vertical. Dentro do
contraste horizontal, encontramos a oposi¢ao entre as personagens representativas de valores
dicotdmicos: vicio e virtude, mentira e verdade, ganancia e nobreza, etc., constituindo dois
nucleos distintos e opostos. Pois, de acordo com Jean-Marie Thomasseau, no melodrama
classico “a divisdo da humanidade é simples e intangivel: de um lado os bons, de outro os
maus.”, sendo que “entre eles, nenhum compromisso possivel” (THOMASSEAU, 2005, p.
39), levando, naturalmente, os espectadores a se alinharem com as personagens
representantes dos bons costumes.

Sobre o0s personagens melodramaticos, o pesquisador francés defende sua

conceituagdo enquanto personae, ou seja, “mascaras de comportamentos e linguagens
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fortemente codificadas e imediatamente identificaveis”. Esta “fixidez dos tipos”, termina por
reduzir as figuras draméticas do género a algumas entidades principais, como o vildo, a
vitima inocente, o comico, e outras secundarias, como 0 pai nobre, ou o protetor misterioso
(Idem), como poderemos observar a partir dos enredos cénicos estudados.

Quanto aos contrastes verticais propostos por Huppes, estes sdo responsaveis
pela constante alternancia dentro dos enredos entre dois polos: um primeiro marcado por
momentos de desolacao e tristeza, e outro onde impera a parciménia e contentamento entre
as personagens. Esta variagdo mira manter a plateia sempre suspensa entre estes dois
momentos, em uma verdadeira montanha russa de emoc6es, até o ato final no qual a virtude
seja reestabelecida, confirmando a boa ordem e realizando a punicdo exemplar das mas
condutas enredadas na histéria (HUPPES, 2000, p. 27).

Essa € a estrutura béasica, por exemplo, da obra melodramaética encenada na
inauguracéo do Theatro S&o Jodo em 26 de setembro de 1880, A Honra de um Taverneiro™*
de autoria de Correia Vasques. Fruto da lavra de um dos maiores atores e dramaturgos
cdmicos brasileiros, a obra embora siga a talha da estrutura dos melodramas, é apresentada
como drama. Conhecido como “maquina de fazer rir”, Vasques era admirador inconcusso do
trabalho do ator Jodo Caetano, que fez histéria encenando dramas romanticos e melodramas,
vindo talvez dai a inspiracdo para a producao da referida obra.

Em seu enredo podemos perceber os dois niveis de contrastes citados por
Huppes, bem delineados ao longo de toda a trama. O primeiro destes se relaciona a oposi¢édo
de valores, ja expresso pelo titulo que Vasques da a sua obra, que relaciona a honra,
caracteristica atribuida a aristocracia, a figura do personagem principal, o taverneiro Jodo da
Cunha. A opcédo por um protagonista representante das camadas médias, pde em discussdo o
conflito existente deste segmento social com “as classes ociosas, portadoras de puro
privilégio, sem mérito” (LOPES, 2007, p. 23).

O enredo traz a historia da jovem lIsabel, que nutre um amor por seu primo
Carlos, a quem esta prometida. Estando Carlos distante de casa, combatendo na Guerra do
Paraguai, os pais da moca, Lucia e Jorge da Silva, mesmo havendo consentido com a paixao
entre os primos, procuram casar-lhe com o Comendador Lopes da Cunha, visando salvar a
familia das dividas que o pai havia adquirido em jogos.

A critica ao jogo, enquanto vicio, aparece em varios dos enredos dos

melodramas, com discursos efusivos apresentando-o0 como um gravissimo problema social

B34 VASQUES, Francisco Correia. A Honra de um taverneiro. In: FERREIRA, Procépio. O ator Vasques. Rio
de Janeiro: SNT, 1979.
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que assolava a sociedade da época. O préprio Jorge da Silva, diante da necessidade de
submeter sua filha a um casamento arranjado sobre interesses puramente financeiros,
visando salvar sua familia das dividas contraidas no “inferno do jogo”; se martiriza a sua

mulher:

[...] para salvar-me tenho a todo custo de sacrificar esse anjo inocente e puro, que
em nada concorreu para que eu me entregasse fatalmente ao inferno do jogo. Vicio
terrivel e nojento, em cujos antros 0 menos que se perde é dinheiro. O jogador é
um animal asqueroso e feroz; seus dentes afiados enterram-se no corpo e sua baba
peconhenta nos envenena a alma! Nas casas onde se alimenta esse vicio perde-se
tudo, fortuna, inteligéncia, dignidade, até a honra! O jogador comega perdendo o
que é seu e acaba perdendo aquilo que néo Ihe pertence.™®

As relacdes entre os ideais de amor e honra sdo bastante trabalhadas a partir
desta seccdo da histdria, pondo em oposicdo também outros dois polos dos enredos
melodramaticos, jovens e adultos, conflito permeado pela diferente visdo de mundo destes
dois segmentos. O embate é explicitado em algumas falas, como quando o capitdo
reformado Barcelos, que junto com a figura de Carlos que combate na Guerra do Paraguai,
acena com falas de forte teor patridtico, ponderando que: “os rapazes de hoje, com raras
excecdes, conhecem muito pouco aquela velha senhora do nosso tempo, chamada —
educacdo”. Ao que conclui enfaticamente: “chamam progresso a esse estado continuo em
que vivem de falta de respeito para tudo e para todos.” 136

Nos jovens, sobretudo os enamorados, viceja a crengca na mudanca e na
superacdo dos entraves e regras sociais, e para os adultos, pais e superiores, prevalece a
crenga “mais nas convengdes do que no poder do afeto” (HUPPES, 2000, p. 36). Tal
premissa aparece em um dialogo travado entre Isabel e sua mée, na qual conversam sobre

amor, casamento e dinheiro:

LUCIA — Teu pai mal pode fazer a face as despesas de casa e &s da tua educacio; e
entretanto, o seu emprego na reparticdo é muito mais elevado do que aquele que
ocupa teu primo. O que tem ele pois para te garantir a mesma posicao que tens tido
até hoje?

ISABEL — O seu amor.

LUCIA — Isso é muito bonito, minha filha, nos romances; na vida real, o amor é
uma parte secundéria; entra no casamento como Pilatos no Credo. O amor ndo
paga alugueis de casa, nem contas de loja, nem tampouco as amas-de-leite. [...]
Quando fores mée apreciaras devidamente as minhas palavras. Tu amas teu primo
e teu primo te ama também; casam-se, ele, empregado publico de segunda ordem,
quase sem ordenado; tu, mocga, querendo modas, bailes, teatros e sem dote. Que
dizes a isto?

135 1dem. p. 308.
3% 1dem. p. 279.
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ISABEL — N&o digo por essa razdo também ndo devo achar marido. Ja que o
dinheiro é a principal atracdo do casamento, ninguém querera casar comigo. Uma
moga sem dote vem a ser uma espécie de ratoeira sem toucinho; ndo ha
camundongo que caia.**’

Todavia, como denotado o titulo da peca, o enredo tem como mote principal
outro episddio, envolvendo o taverneiro personagem titulo. A intriga acontece com o
encontro de Jodo da Cunha, padrinho do jovem Carlos, com o Comendador, pretendente de
Isabel, em dada ocasido na casa dos pais da moca. As diferentes visdes de mundo e de

carater ético entre os personagens ficam estabelecidas desde o inicio.

JOAO - [...] Comendador, é que estou pouco acostumado, ou por outra, nio gosto
de ver gente de casaca. Embirro solenemente com essas tesouras de pano. [...]
querem saber o0 que me parece na rua um homem de casaca e outro em mangas de
camisa?

COMENDADOR - Diga-o Sr. Jodo. [...]

JOAO - Pois entdo la vai. O de casaca parece-me um vadio e 0 que estd em
mangas de camisa é com certeza um homem de trabalho. [...]

COMENDADOR - Questao pratica! Entre o balcdo de uma venda e um homem de
casaca ha uma grande distancia.

JOAO - E verdade, e t4o grande é a distancia, que as vezes ndo 0s encontros para

. ., 138
me pagarem o que la mandam buscar fiado.

O Taverneiro Jodo da Cunha personifica uma das mudangas propostas pela
estética melodramatica, que se acentua na era moderna. O género apresenta 0 rompimento
com os padrées edificantes do romantismo e seus enredos histdricos, permeado por herois
classicos de “capa e espada” saidos dos anais dos tempos, em direcdo a outros protagonistas

mais proximos de uma plateia cada vez mais mista.

Em substituicdo ao habito de localizar modelos exemplares em uma época
aureolada de virtudes, cresce a tendéncia para mostrar homens comuns e para
duvidar dos herdis. Parece preferivel interpretar a vida como uma sucessdo de
escolhas — todas elas erradas, desta perspectiva — e realcar a limitagdo da
existéncia humana no seu devir permanente, em vez de imobilizar o passado e
cultuar-lhe tracos de irretocavel exemplaridade (HUPPES, 2000, p. 16).

Na historia, ensejando comprometer o taverneiro, que se apresenta como um
empecilho ao seu casamento com lIsabel, 0 Comendador elabora um ardil para desonra-lo.
Seu casamento com Isabel se arranja ao tornar-se credor das dividas de seu pai, ameagando-
0 cobrar os valores devidos caso o0 casamento ndo se consumasse. Com a ajuda do moleque

Manoel, escravo de Jodo da Cunha, o vildo pde sua carteira na sobrecasaca do taverneiro

57 1dem. p. 275.
138 |dem. p. 285-286.
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como forma de incrimina-lo. No fim da cena V o personagem afirma: “custou, mas venci.

Amanha veremos quem pode mais; se 0 amor do primo, se o dinheiro do Comendador.”
Lopes da Cunha caracteriza o tipico vildo melodramatico, aquele que recusa a

moral vigente. Sua acdo dentro do enredo, bem como a reacdo de Isabel, segue a fio a

descrigdo realizada por Ivete Huppes da trama amorosa tipica deste género teatral.

Na banda negativa aparece, pois invariavelmente a figura do vildo. E o traidor sem
escrupulos, entre cujos tragos se encontram a hipocrisia, a ambicdo e a paixdo
desbragada. Nem de leve arrependido das desgragas que ja causou, agora almeja o
bem que ainda ndo possui: a donzela inocente. Sucede que ele estd vivamente
apaixonado pela jovem e ndo tenciona submeter-se aos rituais da conquista
amorosa — que demandam, alids, um tempo intoleravel ao seu impeto
empreendedor. A moga, da sua parte, repele a ideia com todas as forgas, uma vez
gue ama outro. A fragilidade da condicdo feminina somada as precérias condi¢des
em que a familia se encontra dificultam uma oposicédo eficaz. [...] a jovem estd
disposta a morrer em defesa da honra — quando se levanta a forca do her6i. O herdi
intervém no sentido de desmascarar e combater o traidor. No final, os esforcos do
bem sdo recompensados. (Idem, p. 64)

O diferencial da peca de Correia Vasques € que o herdi a desmascarar o traidor
no ato final, ndo € o par romantico da donzela, e sim o personagem titulo, o taverneiro Jodo
da Cunha. Assim, langando mio de um Deus ex machina™® o dramaturgo propde uma
solucdo mirabolante aos problemas que afligem os bons, quebrando a harmonia natural da
histéria. E assim que o moleque Manoel, apds descobrir as reais intencdes do Comendador,
revela sua participa¢do no embuste arquitetado pelo vildo para incriminar seu senhor. Além
disto, ocorre a revelacdo por parte do taverneiro de uma carta achada ao acaso, e que atesta
as transacoes financeiras escusas do vildo, fazendo com que este desista do casamento com a
moca e da cobranca dos débitos de seu pai endividado, retirando-se de cena para permitir,
enfim, o final feliz.

Segundo Ivete Huppes, os temas predominantes dentro do género melodramatico
podem ser divisados a partir de dois grandes nucleos, imbricados dentro das obras: a
reparacdo da injustica e a busca da realizagdo amorosa (2000, p. 33). Nesse sentido, embora
perpasse por episddios amorosos, A Honra de um Taverneiro se caracteriza mais préxima do
primeiro nucleo tematico, tendo em vista o “universo social e moral da pe¢a” centrado na
reparacao da moral do comerciante Jodo da Cunha.

Trata-se entdo, de um universo onde, segundo Herculano Lopes em seu estudo

sobre a obra de Vasques, se pde em contraste de um lado “a figura do pequeno comerciante,

139 Deus ex machina é uma expresséo latina com origens gregas, que significa literalmente "Deus surgido da
maquina”, e é utilizada para indicar uma solucéo inesperada e improvavel para terminar uma obra ficcional.
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emblemaético dos estratos intermediarios urbanos, agente social que se liga tanto a tradi¢do
quanto ao mundo capitalista em formagdo acelerada na cidade”, e de outro “a honra — que
remete ao sistema de valores da aristocracia, ou mais propriamente, no caso brasileiro, a
uma ética patriarcal” (LOPES, 2007, p. 23).

Isto pode ser observado na fala do personagem-titulo, durante um momento de
debate com o Comendador:

Entdo o crédito e a honra sdo privilégio exclusivo dos senhores fidalgos e dos
senhores titulares? A aristocracia sera tdo estlpida na sua maldade que nos queira
tirar aquilo que ndo nos pode dar? Parvos! Gralhas enfeitadas com as penas dos
seus antepassados, cegos de nascenga, que ndo conhecem a cor do sangue do
homem que vive do seu braco. A virtude é a Unica fidalguia que conhego. A
verdadeira aristocracia é a da honra e a do crédito; os nossos titulos, as nossas
condecoracBes, 0s nossos melhores atestados, sdo estas maos calosas e gretadas,
conseqiéncia inevitavel de quem trabalha honestamente.**°

Embora ndo seja possivel conhecer as intengdes que nortearam a escolha desta
obra de Correia Vasques pelos amadores da Unido Sobralense, tendo em vista, entre outras
coisas, o fato de o autor e ator ser imperiosamente conhecido por sua producdo comica, a
representacdo de A Honra de um Taverneiro na inauguracdo da casa de espetaculos erigida
por esta associacdo cultural nos parece simbolicamente significativa no que diz respeito a
seu papel principal. De tal modo, a encenacdo de um enredo que tem como personagem-
titulo e herdi um negociante, parece dialogar com a expressiva presenca de homens do
comércio entre os socios fundadores da associacdo, e que, vale lembrar, solicita a
municipalidade quando de sua fundacéo, autorizagdo para construir uma casa de espetaculos,
bem como uma linha de lancha para escoar mercadorias pelo porto de Acarad. **

Retomando os nucleos tematicos propostos por Huppes, podemos observar que a
honra, enquanto virtude &urea perpassa praticamente quase toda a producdo melodramatica
acessada nesse estudo. Sua forte presenca nos enredos pode ser perscrutada pelos titulos das
pecas, onde 0 uso deste termo é bastante recorrente.**? Do mesmo modo, dentro das pecas
que tém como tema central a “reparagdo da injusti¢a”, além da peca inaugural do Theatro

S&o Jodo, temos como exemplo outros titulos como: A Pena de Morte de Joaquim José da

10 \/ASQUES, Francisco Correia. Op. Cit. p. 306.

141« ] um grupo de comerciantes deseja encampar a construgio de um grande teatro e a organizacio de uma
empresa para fazer uma linha de lancha a viajar entre Sobral e o porto do Acarat nos meses de inverno.”
(Sobralense, 14 de novembro de 1875)

142 Além da obra de Vasquez, outros espetaculos encenados em Sobral traziam o termo honra nos seus titulos:
Amor e Honra, A Martir da Honra, Emilia ou o Salteador da Honra, O poder da Honra, Honra e Nobreza e O
Advogado da Honra.



210

Silva, Os Dois Sargentos de Adolphe d’Ennery, A Tomada da Bastilha: Fidalgos e
Operérios de Vieira Pontes e O Advogado da Honra de Salazar Guerreiro.

Quanto as pecas onde se enseja “a busca da realizagdo amorosa”, podemos
observar além dos classicos A Dama das Camélias de Alexandre Dumas Filho e A
Morgadinha de Val-flor de Pinheiro Chagas, a representacdo das pecas Amor e Honra de
Anténio Montinho de Souza, A Rosa do Adro de Henrique de Macedo Junior, Amor e Ciime
do dramaturgo potiguar Segundo Wanderley, Rosas de Nossa Senhora de Celestino Silva e
Luiz ou a Cruz do Juramento de Ernesto Cibréo.

Para Huppes o desfecho das tramas melodramaticas, pode ser distinguido a partir
dos dois temas dominantes ja citados. Enquanto nos enredos que tratam sobre o
reestabelecimento da ordem corrompida, as tramas tendem a culminar em um final feliz, os
dramas com enfoque amoroso e na busca pela felicidade sentimental em detrimento das
imposic¢des socioecondmicas, habitualmente tém sua culmin&ncia rumo ao inforttnio (2000,
p. 34-35).

143 encenada em dois momentos distintos

Este é o caso da peca A Pena de Morte,
nos palcos sobralenses. A primeira em agosto de 1911 pela Troupe Edmundo Silva, e
novamente em maio de 1921 pela Trupe Nacional Eduardo Nunes, duas companhias
oriundas da cidade de Belém no Para. No enredo acompanhamos a triste histéria de Jorge de
Mello, condenado a morte por um crime ndo cometido. A trama se altera quando ele é
reconhecido por outro preso, José Maria, que ndo coincidentemente, fora testemunha ocular
do assassinato atribuido ao réu e se encontra preso no mesmo estabelecimento que o
protagonista.

A principal forga de transformacgdo do enredo, a possibilidade de Jose Maria
provar a inocéncia do acusado, ato que pode mudar drasticamente os rumos da historia, €
apresentado ao publico antes mesmo que seja do conhecimento do réu Jorge de Mello. Para
isso, 0 texto abusa do uso de um recurso amplamente empreendido pelos autores
melodraméticos: a fala & parte.!** Tal mecanismo cénico era bastante empregado pelos

antagonistas, como forma de manter o espectador a par das movimentacoes da intriga, bem

3 SILVA, Joaquim José da. A Pena de Morte. Drama em trés atos. 3 edicfo. S&o Paulo: Livraria Teixeira,
1926. n. 19. 29 pp. (Colecdo Biblioteca Dramatica Popular). Em sua capa lé-se: “representado com grandes
applausos em diversos theatros de Lisboa e Porto.”

144 «Codigo eminentemente teatral, é por meio deste artificio, onde o personagem se dirige diretamente ao
publico, apresentando dados da histdria desconhecidos pelos outros personagens em cena, que 0S autores
buscavam estabelecer uma estreita relagdo de cumplicidade entre palco e plateia, mantendo esta Gltima cada
vez mais imersa nas acdes a se sucederem sobre a ribalta” (MERISIO, 2009, p. 113).
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como de suas verdadeiras intencdes,*®

personagens em cena (BRAGA, 2005, p. 4-5).

Outra das caracteristicas centrais do melodrama é o apelo a “surpresa iminente”,

expressas a plateia, mas, ocultas as outras

de modo que a plateia, devido a “possibilidade de sobrevirem novos epis0dios permanece
com uma suspeita e uma inquietacéo a lhe instigar o interesse. Sentimentos que de resto, néo
0 abandonaram até as cortinas fecharem” (HUPPES, 2000, p. 29).

Assim, retomando o enredo da peca, José Maria termina por conseguir,
malfadada a indisposicdo do desembargador responsavel pelo caso, de ouvir sua versdo da
historia, levar o ocorrido até o rei de Portugal, D. Pedro V. No Gltimo ato, o personagem
revela que o responsavel pelo assassinato atribuido a Jorge de Mello, foi na verdade um
filho perdido e ja falecido do mesmo desembargador que acompanhava o caso. Por fim, o
préprio rei luso, intervém diretamente no caso, embora ndo apareca em cena, libertando o
injusticado e implantando a justica, devolvendo o condenado ao seio de sua esposa e filho.

No entanto, ao fim do enredo dos melodramas, onde o espectador foi conduzido
“de sobressalto em sobressalto”, nem sempre ao cair do pano encontrar-se-a o final feliz. Tal

aspecto pode ser bem observado com a obra Luiz ou a Cruz do Juramento,**®

encenacdo de
estreia do primeiro grupo dramatico sobralense, o Club Melpémene, no dia 1° de agosto de
1875 no Theatro Apollo Sobralense. O enredo apresenta a historia do casal Luiz e Elisa,
jovens que cresceram juntos nutrindo uma paixdo mudtua. Sua consumacéo € dificultada por
“entraves de natureza social”, ja que ela ¢ filha do senhor do Morgado de Vallindo, e ele,
filho de um lavrador empregado daquelas terras. O enlace ¢ dificultado ainda devido a uma
promessa feita a Santo Antdnio pela familia de Luiz, que para livrar o0 menino de forte
moléstia, prometera torna-lo padre.

A trama apresenta sua primeira surpresa quando o casal fortuitamente encontra
uma carta, estratagema bastante utilizado pelos enredos melodramaticos. O escrito ainda
inacabado, de autoria do Sr. Morgado, fala sobre a definicdo do futuro do jovem casal,
destacando o fato de eles terem sido criados juntos, citando a necessidade de garantir um
“futuro alegre” para ambos. A carta se apresenta como o prenuncio de um futuro terno para

0S amantes.

14 Este artificio ¢ utilizado pelo Comendador Lopes da Cunha da peca A Honra de um Taverneiro, ao tramar
seu plano contra o comerciante Jodo da Cunha.

146 CIBRAO, Ernesto. Luiz ou a Cruz do Juramento. Drama em trés atos. 42 edicdo. S&o Paulo: Livraria
Teixeira, 1933. n. 70. 44 pp. (Colecdo Biblioteca Dramatica Popular). Na capa esta inscrito: “representado pela
primeira vez com extraordinario sucesso no Gynasio Dramatico do Rio de Janeiro e seguidamente em todos 0s
theatros do Brasil.”
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Contudo, a histéria sofre uma mudanca repentina com a visita do fidalgo Duarte
de Moraes. Na ocasido se descobre que a carta do Sr. Morgado, na verdade dava as
providéncias necessarias ao casamento de Elisa com o nobre visitante, sendo Luiz
encaminhado aos estudos religiosos no intuito de cumprir seu destino e depois se tornar o
capeldo da igreja do Morgado. Desamparada em virtude da impossibilidade da unido com o
pretendente de sua afeicdo, Elisa acompanhada de seu amado decide contar ao seu pai 0
amor dos dois. Assim feito, Luiz é veemente rejeitado pelo proprietario do Morgado, que
explicita a condicdo social servical do rapaz, ultrajando-o e lhe expulsando de sua casa.

O segundo ato da peca inicia com Luiz desaparecido, ap6s o episédio ocorrido
em casa do Sr. Morgado, sendo tido por morto, diante de um suicidio acontecido nas
proximidades. O pai de Elisa a conta-lhe que a familia estd falida devido as dividas
contraidas, e que Duarte de Moraes, se comprometera a pagar tais débitos, tendo desta
maneira, cedido a méo de sua filha ao fidalgo como forma de gratidé&o.

Elisa aceita casar-se de forma abnegada, assinando o contrato de matrimdnio no
intuito de evitar que seu pai descumpra a palavra dada ao fidalgo, mantendo assim a honra
de sua familia. No final do ato, embora desaparecido e tido como morto por todos, inclusive
por seu velho pai, Luiz reaparece vivo, propondo a Elisa que ambos fujam juntos. No
entanto, diante do contrato de casamento ja assinado, a moca afirma a Luiz que ndo podera
casar-se com ele, fazendo com que Luiz desapareca novamente sem deixar rastros.

Percebemos assim, por meio da atitude de Elisa, a representatividade de uma
linhagem de vitimas/heroinas, conhecidas no teatro brasileiro pela alcunha de ingénuas.**” A
atitude da personagem representa a afirmacdo de uma das facetas dentro da moral vigente
nos melodramas, onde a importancia do amor é quase sempre “colocada atras da honra, do
patriotismo e do amor filial ou maternal” (BRAGA, 2005, p. 05-06).

No ultimo ato da trama, embora ainda tido como morto, Luiz reaparece
novamente, mas desta vez disfarcado. Fazendo uso, assim, de uma outra estratégia bastante
em voga na construgdo do enredo melodramatico, o reconhecimento, “cuja ocorréncia se

dara, normalmente, nas ultimas cenas, ou nos finais dos atos” (Idem, p. 05).

Y7 Qutra caracteristica comum na prética teatral deste momento é a existéncia de pelo menos um intérprete
para cada tipo de papel. A fixacdo dentro da dramaturgia destes tipos fixos ajudava as companhias a encontrar
em seus elencos atores para representar as pecas e garantir a alta rotatividade de textos dramaticos. Entre as
atrizes, por exemplo, era comum haver pelo menos uma ingénua, uma dama-gald, uma dama-central e uma
caricata. Da mesma maneira que, quanto aos papeis masculinos buscava-se a presenca de pelo menos um gald,
um gald central, um cémico e um caricato.
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O uso do estratagema do reconhecimento como elemento surpresa do enredo, em
que se assinala o climax patético do drama pela derrota do vildo, € um dos elementos
centrais de um outro melodrama encenado dentro do recorte pesquisado: a peca Os dois
Sargentos'*® encenada em 1899 pelos amadores sobralenses do Recreio Dramatico e em
1901 pela Companhia Dramética dos atores Phebo e Maia. A trama da peca francesa,

originalmente escrita por Adolphe d'Ennery,'®

¢ desvelada pela presenca de uma
personagem denominada no texto como incognito, que portando capa e chapéu acompanha
as principais cenas, muitas vezes escondido, até finalmente revelar sua identidade,
frustrando os planos do vildo e restabelecendo a ordem.

Em Luiz, o retorno do protagonista permite o desvelamento de uma série de
questdes do enredo. Descobrimos no ato final que o jovem néo € filho do velho lavrador
Baltazar, mas sim fruto de uma relacdo clandestina que o fidalgo Duarte tivera na juventude
com Julia, falecida irma do senhor Morgado, sendo, portanto, primo de Elisa e filho do seu
futuro marido. Baltazar, que recebera a crianca recém-nascida de sua méde para cria-lo,
entrega entdo a Luiz, uma cruz de ouro, deixada por sua finada genitora no leito de morte.

Usando de seu disfarce, Luiz se apresenta no Morgado como sacerdote que ird
celebrar o casamento de Elisa e Duarte. Até que, com a ocasido da ceriménia, revela sua
identidade e sua verdadeira origem filial mostrando a “cruz do juramento”, simbolo material
de sua filiagdo nobre. Momento de climax da peca, no qual Duarte o reconhece como seu
filho e Elisa tomba sem vida, caindo o pano e findando de maneira drastica a historia
encenada.

Enquanto propagador de bons costumes, o melodrama Luiz ou a Cruz do
Juramento explicita a intencdo de mostrar ao publico que as convengdes sdo superiores ao
poder do afeto. Assim, a paixdo amorosa, tanto do casal protagonista, mas também na

relacdo ilicita do fidalgo Duarte em sua juventude, desencadeou uma sucessdo de

8 D’ENNERRY, A. [sic]. Os dois sargentos. Drama em trés atos. Tradugéo e adaptacdo: PONTES, J. Vieira.
Nova Edigdo. S8o Paulo: Livraria Teixeira, 1961. N° 8. 63 pp. (Colegdo Biblioteca Dramatica Popular). Em
sua capa esta escrito: “Acomodado a cena moderna por J. Vieira Pontes e representado com extraordinario
sucesso em todos os teatros de Portugal e Brasil.”

9 Adolphe Dennery (1811- 1899). “Auxiliar de cartério que inicialmente tenta a pintura e depois o jornalismo,
Dennery encontra sua expressdo no teatro, criando ai um novo tipo de autor dramatico, aquele ao qual os
criticos da época chamariam com desprezo de "o carpinteiro' ou "o carcaceiro". Dennery imaginava sobretudo
situacBes interessantes, construia, com mindcia, as complicagdes de uma intriga sempre bem elaborada e
deixava a seus colaboradores (entre eles Labiche, A. Dumas Filho e Jalio Verne), o cuidado de polir os
didlogos e o estilo. Dennery "carpintou” assim mais de 250 pecas das quais muitas alcancaram memoraveis
sucessos populares e foram diversas vezes a salvagdo de diretores sem dinheiro” (THOMASSEAU, 2005, p.
85).
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desventuras, que tem por fim, o desespero e a morte. Seu fim tragico cumpre com a funcédo
do género de mexer com as emog¢des do publico, gerando um choque certamente mais
duradouro que o final comumente bem-aventurado. Pois, “a brutalidade do infortinio
imerecido ou o desespero do amor contrariado tém melhores chances de aprofundar a
impressao produzida pela obra. O efeito da desgraca parece abalar mais” (HUPPES, 2000, p.
64-65).

Mantendo as caracteristicas que mais definem o género, como o apelo ao
patético, as tramas repletas de reviravoltas e as tradicionais cenas de reconhecimento,
podemos perceber pelo menos mais duas categorias tematicas entre os espetaculos de
vertente melodramatica encenadas em Sobral: aqueles que abordam aspectos religiosos e 0s
que se referem a temas de cunho histérico.

Ligada ao forte apelo ao sentido religioso, temos a encenacdo em Sobral de
alguns textos como Santa Ignez e O Cego e a Leprosa, ambos levados ao palco do Séo Jodo
por um “grupo de gentis senhoritas” nos anos de 1910 e 1911, respectivamente. Outra
representacdo que merece relevo foi da peca Os Milagres da Virgem Aparecida, realizada
pela companhia paraense dos atores Eduardo Alvares e Monteiro Sa no ano de 1882. O
“drama sacro” apresentado pela imprensa local como o “que mais tem agradado em quase
todas as capites do Império do Brazil”, parece ter tido boa aceitacdo do publico ja que foi
representada por trés vezes durante o més de fevereiro dagquele ano. O anlncio destaca ainda
que a peca seria ornada “de coros, harmonias, visdes e fogos cambiantes.” **°

Estes aparatos remetem a uma propriedade do melodrama apresentada pelos
estudiosos do género, caracterizada pela busca de uma teatralidade que prima pela acéo e
pelas imagens, almejando alcangar especialmente os sentidos da plateia, caracterizando-se
como um “espetaculo ‘ocular’, inteiramente votado ao espetacular: um teatro de acdo e de
atores” (THOMASSEAU, 2005, p. 127).

De tal modo, os ‘“coros, harmonias, visdes e fogos cambiantes” citados,
denotam o acentuado investimento e atencdo dados a carpintaria cénica, mobilizando tantos
recursos quanto possiveis as companhias, para produzir o envolvimento do publico na
histéria encenada. Volta e meia, 0s jornais sobralenses acenam para 0s seus leitores a
presenca de aderegos, mobiliario, trocas de ambientes e outros movimentos para

impressionar os espectadores.

150 Gazeta de Sobral, 9 de fevereiro de 1882.
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Na crénica de Clovis sobre a encenacdo da peca O Segredo do Pescador, pela
companhia de Avelino Gongalves em novembro de 1907, o articulista destaca a seus
interlocutores que “o drama é uma peca de grande effeito, j& pelo enredo empolgante, ja pelo
scenario e guarda-roupa pittorescos, e, finalmente, pela apotheose final, que é de uma
esthetica engenhosa e sensacional.” **

O outro segmento, em didlogo com os ideais de dever civico e patriotismo
intrinsecos a dramaturgia dos melodramas, foi bastante experienciado em Sobral, tendo
como base sobretudo, os marcos historicos e as efemérides patrias. Estes sdo 0s casos das
encenacdes realizadas pela Sociedade Recreio Dramético durante o ano de 1899 dos textos
As Armas pela Franga do portugués Pedro Wenceslau de Brito Aranha e A Independéncia
do Brasil de autoria do amador sobralense Mario Donizetti, realizadas no dia remissivo a
queda da bastilha e a independéncia brasileira na devida ordem. Contando ainda com titulos
como A Tomada da Bastilha “imitagdo” de autoria de Vieira Pontes, Brasileiros e
Portugueses e As Trés Datas, ambas do dramaturgo Segundo Wanderley.

Esta Gltima, na verdade constituindo-se em um expressivo exemplar do género,
ja que congrega em um seu enredo, como sugestiona o titulo, trés efemérides da historia
brasileira, os dias sete de setembro, treze de maio e quinze de novembro, havendo sido
encenada no festival artistico realizado no dia 31 de janeiro de 1913, em beneficio da
construcdo do Asilo da Mendicancia na cidade, inciativa proposta pelo bispo da cidade Dom
José Tupinamba da Frota.

A dramatizagdo de As Trés Datas, levada a cabo por um “grupo de amadores
cénicos”, integrava um programa composto por um concerto de diversos géneros musicais,
além de uma conferéncia com o juiz local, José Saboia de Albuquerque. Sobre o evento, 0
jornal O Rebate tece uma interessante cronica, da qual transcreveremos apenas a parte que
remete & encenagdo da peca de Segundo Wanderley, e que nos permite conhecer alguns

aspectos da historia encenada no palco do Séo Joao.

Constituiu a terceira parte do programma a representacdo da brilhante peca
dramatica de Segundo Wanderley- As tres datas, desempenhada pelas graciosas
senhoritas Daisy Frota, Almeidinha Rodrigues, Maria de Paula Pess6a e
Mariettinha Borges. Satisfactorio desempenho teve essa peca valioza, escripta em
poesia dramatica, tradusindo as trés grandes phases da historia do Brazil e as
transformagdes politico-sociaes por que temos passado, desde os tempos coloniaes
até a epocha actual.

Levantado o panno vimos a senhorita Daisy Frota, representando o Brazil sujeito
as ordens e manada de Portugal, lamentando essa dura sujeicdo, quando

151 O Rebate, 30 de novembro de 1907.
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galhardamente lhe surge em frente a Senhorita Almeidinha Rodrigues que
representando a Independéncia, procura levantar o paiz do abatimento em que se
achava e, qual D. Pedro I, a margem do Ipyranga, altivamente Ihe diz que tem por
diviza “Independencia ou morte.” Proclamada a independéncia, convinha ainda
preferir o Paiz as desordens da liberdade ao sossego da escraviddo e lamentava
ainda o captiveiro dos seus amados filhos, quando a senhorita Nauninha Roiz, com
a voz ungida de compaixao pelos captivos e vestida a princesa lzabel, promette-lhe
a egualdade de todos os brazileiros, como de facto ficou chamando-se Isabel a
Redemptora.

Grande e rico como era 0 paiz, a senhorita Daisy Frota, manifestando expanstes de
grandeza, quiz ainda o governo do pdvo, a republica, a democracia e eis que,
devido aos esforcos dos propagandistas republicanos Silva Jardim, Q. Bocayuva,
Benjamim Constant e outros, é proclamada a Republica, apparecendo entdo em
scena, sobranceiramente, a senhorita Maria de Paula Pess6a que, pronunciando
palavras de encorajamento ao Brazil, desfralda a bandeira da Republica, possuida
de enthusiasmos por essa forma de governo; vindo & scena finalmente a gentil
senhorita Mariettinha Borges que, sobracando um livro — a Historia, proclama a
“liberdade egualdade e fraternidade” do povo brazileiro.

Muito applaudidas pelo completo desempenho do drama, bem ensaiado e bem
comprehendido, tivemos como que, um desfecho de luz, ouvindo a “Grande
Fantasie Triomphale sur I'nymne national bresilien” de L. M. Gottschalk.'*

Sobre o autor da peca, 0 médico, poeta, romancista e dramaturgo natural do Rio
Grande do Norte, Manoel Segundo Wanderley, é notorio destacar a acentuada presenca de
suas obras dramaticas nos palcos sobralenses, tanto por companhias viajantes como por
artistas locais. Sendo inclusive o autor cénico com maior nimero de apari¢des dentro dos
espetaculos elencados na pesquisa, com trés pecas representadas, sendo estas as ja citadas As
Trés Datas e Brasileiros e Portugueses, juntamente com outro melodrama denominado
Amor e Cilme, posto em cena pelo menos seis vezes entre 0s anos de 1901 e 1917.

Tal presenca na vida teatral sobralense pode ser justificada pelo fato de o autor
ter sido sdcio correspondente do Instituto do Ceard, havendo, segundo a revista do

Instituto,*>®

algumas de suas obras sido publicadas na capital cearense, apds seu falecimento
em 1909. Constando nestas publicacBes o livro de versos Poesia Completa, e os dramas A
Providéncia, Brasileiros e Portugueses e Amor e Ciume, impressas no ano de 1903, na
tipografia Minerva de Assis Bezerra, com edicéo de Militdo Bivar.™*

Tendo como premissa agradar a plateias heterogéneas, nem sempre 0S
melodramas encenados nos palcos das casas de espetaculos sobralenses conseguiam obter
éxito, contentando seu publico. Pelo menos é o que se verifica na analise junto as cronicas

teatrais produzidas a luz da imprensa local, como quando Clovis por exemplo, utiliza sua

1920 Rebate, 8 de fevereiro de 1913.

153 Revista Trimestral do Instituto do Ceara. Os Mortos do Instituto em 1909. Fortaleza, 1909.

%4 0 melodrama Amor e Citme, encenado em Sobral em dezembro de 1907 pela Trupe do ator Avelino
Gongalves é o Unico titulo de Segundo Wanderley que conseguimos conhecer de forma integral durante a
pesquisa. Seu texto foi acessado a partir da digitalizacdo da referida publicagdo cearense da obra, disponivel no
link: < https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/aa/Amor_e_ciume_%281903%29.pdf >
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cronica para condenar a encenagdo de “dramalhfes antigos, pesados, cheios de scenas
tragicas, onde o punhal apparece, frio e repellente, e a garrucha detona, mortifera e cruel,
ouvindo-se o baque de um corpo pesado, apés o estampido.” **°
A reprovacdo do cronista tem em perspectiva o0 senso critico dos espectadores
mediante ao que se passava sobre a ribalta, pois embora o teatro fosse visto como uma
“escola de costume”, o melodrama visava antes de tudo a distracdo ¢ diversdo do seu
publico, buscando “captar a atengdo, a fascinar a sensibilidade [...] pela habilidade para
encantar, para atrair” (HUPPES, 2000, p. 148). E assim que, em agosto de 1911, Clovis
dotado de sua peculiar forma de abordar a cena local, se p6s a bradar contra alguns dos
melodramas encenados pela companhia dramatica paraense capitaneada pelo ator Edmundo
Silva.
Sobre a representacdo da peca Jodo Branddo na noite do dia 06 de agosto,
durante a segunda récita extraordinaria dada pelo grupo, ele dirige-se a seus leitores nos

seguintes termos:

Eu ja estava muito disposto a metter a penna no costado de EDMUNDO SILVA e
abrir-lhe um rombo no pordo — muito maior que a minha decepgdo e a do
respeitavel, domingo a noite, em nosso <S. JOAO>, com aquella cabideta que alli
foi representada, sob a denominacio de — JOAO BRANDAO! Sim, porque, a falar
com a franquesa que me € innata, aquillo é uma chouricada que ndo vale os
esforgos de artistas do mérito de EDMUNDO, VIANNA, JULIETTA, MOREIRA
E SALVATERRA e, menos ainda, o alcool que as lampadas consumiram, naquella
noite, 0 meu colarinho que o suor amarrotou e as horas de somno que alli
perdemos, - eu e o respeitavel, que, franquesinha, ndo somo araras [...]

Pois meus senhores, tudo isto eu ia deixando de lado, para dar uns piparotes no
EDMUNDO, j4 que ndo podia dal-os no JOAO BRANDAO que, franquezinha
mesmlts)6 franca, foi bem represando, mas ndo agradou nada, nada, absolutamente
nada.

O colunista do jornal sobralense ao expressar de forma bem-humorada sua
opinido, nos permite perceber que mesmo bem desempenhado pelos seus artifices, uma
apresentacdo pode desgostar a plateia pelo seu enredo. Ao cabo, na usual “nota do fim” de
sua coluna, Clovis admoesta o publico sobralense: “amanha subira a scena a Severa, que €
uma peca de se Ihe tirar o chapéo.”

O jornalista se referia a Severa, obra de um dos mais conhecidos intelectuais
portugueses das primeiras decadas do século XX, o escritor e dramaturgo Julio Dantas. A
obra foi representada na semana seguinte pela mesma companhia, mas nem este classico da

dramaturgia foi poupado das criticas do arguto cronista da cena sobralense.

155 0O Rebate, 23 de janeiro de 1909.
156 O Rebate, 12 de agosto de 1911.
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A SEVERA, peca severamente portugueza, de Julio Dantas, subiu & scena
domingo passado, em nosso theatro, pela troupe — Edmundo Silva.

A auctor é um escriptor de nomeéda, filho illustre da santa terrinha que demora I
do outro lado do Atlantico, - Portugal, - de onde vieram 0s nosso avds-engos. E’,
portanto, um immortal, cujo busto destina-se ao bronse e por isso mesmo,
dispenso-me de analysal-a. [...]

Limito-me, pois, a dizer- e ja ndo faco pouco- que, para as pequenas platéas, como
€ a nosso, a SEVERA é severa demais dentro da sua linha de costumes
genuinamente portuguezes, de que a quase totalidade da nossa gente ndo entende,
nem pode descobrir-lhe as bellezas, as lindas nuances, tudo muitissimo lusitano.
Ha, alli, uma cigana que canta o FADO ao som da guitarra, um conde toureador
gue vende cavallo sem vista e cultiva o amor de baixo para cima, quero dizer - das
espeluncas da Mouraria, onde se o0 obtem a baixo preco, aos palacio de marmore,
onde vivem as FADAS de cabellos d’ouro ( talvez porque o amor ndo conhega
limites), - h& mais um pobre farropilha que oculta nos trapos da miseria um
coracdo maior que 0s Andes, uma marquesa de pé pequenino e mao de neve , que
vem ca fora, guiada pelo ciime e pelo despeito, dizer ao seu amante que elle tem
descido tanto que até 14 ndo péde acompanhal-o — e muita coisa mais, que eu e 0
meu vizinho da esquerda vimos e gostamos, e que 0s portuguezes também gostam
e € justo que elles gostem dellas. . .

Mas nos, brasileiros, ndo trocamos uma virgem dos campos, morena, garbosa, por
mil ciganas, ainda que todas mil sejam SEVERAS, toquem guitarra e cantem o
FADO!

A guitarra preferimos os descantes entoados & viola, ao FADO as quadrinhas
populares, harmoniosas, suaves, rythmicas, déces como o favo de jatyr, cheirando
& flor sylvestre que embalsama os ares.

E, elles, os nossos presados irmaos de além mar, ndo podem e nem devem nos
querer mal por isto, - penso eu. =’

Das cronicas de Clovis depreende-se que 0 sucesso de uma empresa teatral,
depende da afinidade do publico e sua satisfagdo com a trama enredada sob o “clardo da

ribalta”. Pois, como afirma Claudia Braga:

A “espetaculosidade” melodramatica se apoiarda em estratégias diversas que,
conjugadas, atingirdo sua heterogénea platéia em diferentes niveis. Se os conceitos
morais agradardo a burguesia, e a manutencdo da hierarquia, a aristocracia; seu
grande trunfo sera, entretanto, vitoria do bem contra o mal, da justica contra a
opressao, que calara fundo no novo publico formado pelas classes populares
(BRAGA, 2005, p. 06).

Assim, em nota sobre a representacdo de outro melodrama pela companhia de
Edmundo Silva no més seguinte, o cronista de O Rebate, ao tratar sobre a encenacgéo da peca
A Rosa do Adro “drama em trés actos que o elenco Edmundo Silva levou domingo passado,
alli no S. Jodo”, explicita os ingredientes da estética melodramatica que agradava a plateia

sobralense. Segundo ele, a obra dramatica era:

57 0 Rebate, 19 de agosto de 1911.
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[...] uma pega pequena, alguma coisa fraca, sem grandes lances dramaticos, com
alguns desparates, se quizerem encaral-a rigorosamente, mas tem enredo e
sobretudo um certo fundo moral; e essas coisas agradaram & nossa platéa, na sua
quasi totalidade composta de gente facil de contetar em materia de theatro.'*®

O fato de agradar ao publico, passa por um recurso estreitamente ligado aos
enredos melodramaéticos, a identificagdo que parece ter sido efetiva na peca acima tanto
quanto por ocasidao da estreia do theatro construido pela Unido Sobralense com a encenagéo
da obra A Honra de um Taverneiro. Conquanto a auséncia desta identificacdo por parte de
uma plateia mais afeita a uma morena garbosa do que a uma cigana, assim como a
musicalidade das quadrinhas populares acompanhadas a viola do que ao fado ritmado pela
guitarra, é apresentada como principal problema com a encena¢do do drama com tons
portugueses de Jalio Dantas.

Responsavel por provocar no seu publico reacbes ja& mencionadas na Arte
Poética de Aristdteles, como terror e compaixdo, buscando a catarse (BRAGA, 2005, p. 06),
o melodrama experimentou significativa permanéncia enquanto género dramatico na vida
teatral sobralense. Aprendendo a “linguagem da eficacia”, a vertente cénica soube se
direcionar, apesar das criticas dos intelectuais do periodo, aos novos publicos que
“chegavam ao teatro no rastro da transformagdo social produzida a partir da revolucéo
burguesa” (HUPPES, 2000, p. 145).

Sua importancia e permanéncia na cena teatral sobralense, podem ser sentidas
por autores e titulos que se repetem, dentro e fora de nosso recorte de pesquisa. Onde
certamente, um dos maiores exemplos diz respeito ao melodrama Os Dois Sargentos, que
encenado ainda no final do século XIX se tornou uma referéncia dentro da producgédo de uma
outra geracdo de artistas da cidade. A peca francesa foi encenada no Cine Teatro Gloria no
ano de 1938 pelo Grupo Cénico, sendo considerada por alguns artistas dessa geracao,
membros de outra agremiagdo dramatica, o Teatro Escola Sobralense, como o principal
espetaculo amador representado em Sobral entre os anos de 1950 e 1970 (MELO, 2015, p.
111).

Todavia, a existéncia dos melodramas na vida teatral sobralense esteve
sempre acompanhada pela vitalidade, animacédo e irreveréncia das comédias ligeiras, que
longe de querer competir ou superar este género, soube se adequar as diversas modificacdes
que o teatro passava na transicéo entre séculos e cair nas gracas dos grupos dramaticos e do

publico. Pois, a exemplo de Clovis, que em uma de suas notas afirma que “eu e 0

158 O Rebate, 9 de setembro de 1911.
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respeitavel, saibam quantos, vamos ao theatro para rir; para chorar — nunca!”,™ as plateias
de Sobral sempre foram afeitas ao riso, sem, contudo, deixar de lado algumas ideias morais

e dos bons costumes, como veremos a segulir.

4.2 “VAMOS AO THEATRO PARA RIR”: COMEDIAS LIGEIRAS, O “BAIXO

COMICO” E A SATIRA DOS MAUS COSTUMES.

Uma das vertentes teatrais de maior destaque na historia do teatro brasileiro, o
género cdmico esteve presente tanto nos palcos como também na pena dos admiradores do
teatro na cidade de Sobral. Assim, foram levadas & cena comédias de autoria local como O
falador e o Jogador de Jodo Joaquim Mendes da Rocha, e Os Magons e 0s Bispos de
Domingos Olimpio, passando pela encenacdo de comediografos de renome nacional como
Correia Vasquez, Franca Junior e Arthur Azevedo, chegando até o0 momento da producéo de
revistas locais nas primeiras décadas do século XX.

A preeminéncia das comédias e seus diversos subgéneros, como as cenas
cbmicas, vaudevilles, burletas, operetas, revistas, mondlogos cémicos e entremez, pode ser
observada por meio de sua macicga presenca dentro do recorte da cena teatral sobralense por
nés pesquisado. Nesse sentido, foram contabilizadas cerca de sessenta e cinco diferentes
obras deste género,'®® encenadas por grupos locais e visitantes, tendo certos titulos inclusive,
sido levados a cena mais de uma vez, ou pela mesma companhia, haja vista a solicitacdo do
publico, ou representados por grupos cénicos diferentes.

A curta duracdo de algumas pequenas das comédias ligeiras, auxiliam a entender
o volume de titulos cdmicos na vida teatral da cidade de Sobral. Pois, ao passo que vemos
nos reclames comerciais e nas cronicas teatrais a presenca de um melodrama ou drama por
récita, este poderia ser acompanhado por dois ou trés pequenos numeros cdmicos,
comumente ornados de musica e danca.

A presenca do elemento musical é outro fator que contribuiu incontestavelmente
para o forte apelo popular das comédias ligeiras junto as plateias em todo o Brasil. E no caso
de Sobral, como ja apontado, a vida teatral da cidade foi amplamente alimentada pela

presenca de algumas familias de musicos e maestros, que tiveram em alguns géneros

159 0 Rebate, 5 de agosto de 1911.
189 \/ide Tabela em anexo.
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cbmicos, como as cangonetas e revistas, um espaco de producdo musical ligado a cena. Este
é 0 caso por exemplo, das revistas sobralenses Sobral no Choro e Carnaval de 1927.

Assim sendo, o género cémico, gracas a sua grande aceitacao junto as plateias,
esteve constantemente presente sob o clardo da ribalta das casas de espetaculos da cidade.
Pois, como bem afianca o ja nosso conhecido Clovis, ao tecer suas linhas sobre a impressao
deixada pela representacdo da revista Um empresario em Apuros pelos artistas da Troupe

Genuino Oliveira no inicio de 1909:

Hilariante e xistosa, adubada com o sal da conveniencia, - aquillo foi de uma
impressdo que ainda perdura na lembranca de cada um dos muitos espectaddres
gue la estavam e que, como nds, sdo dos que vao ao theatro para rir, - 0 que ndo

- . x N . 161
acontece quando assistimos & representacdo de um desses dramalhdes antigos...

A cronica de Clovis tem alvo claro, os “dramalhdes antigos” repletos de recursos
inverossimeis e apelativos, como as mortes causadas pelo punhal e pela garrucha, utilizados
para impressionar o puablico. Contudo, longe de indicar uma possivel rejeicdo aos
melodramas, o que iria de encontro ao que discutimos anteriormente, o texto do articulista
sobralense nos permite pensar 0 percurso que a prépria comédia fez até sua consolidacdo.
Surgindo irmanada a tragédia, o género passa a trilhar seu préprio caminho e ganhar
destaque enquanto estilo autbnomo. Com o seu desenvolvimento, as comédias, em dados
momentos, passam a rivalizar com géneros mais tradicionais, como o drama, e 0 superar em
aceitacdo das plateias, muito embora a constante indisposicdo dos criticos para com seu
éxito.

Etimologicamente o termo comédia tem origem provavel na palavra grega
komedia, “cangdo ritual por ocasido do cortejo em homenagem a Dionisio”, remetendo a
algazarra festiva dos cortejos e celebracdes dionisiacas da antiguidade classica. Tais
festividades, marcadas pela transgressdo e pela licenciosidade, possuiam grande apelo
popular, propalando uma teatralidade espontéanea e rudimentar, que terminou gerando um
estigma sobre o estilo, enquanto uma manifestacéo inferior (GUINSBURG. Et. All, 2009, p.
95).

Segundo Patrice Pavis, 0s nascimentos da tragédia e da comédia, embora tenham
se dado de forma simultanea, respondem as inquietagdes humanas de forma distinta. A
primeira revelando uma série “obrigatéria e necessaria” de motivos que desaguam na

catastrofe, enquanto que a comédia se alimenta do repentino, do ritmo variado, do acaso e da

181 O Rebate, 23 de janeiro de 1909.
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inventividade dramética e cénica. Ainda segundo o autor, a comédia tradicionalmente se
diferencia da tragédia por trés critérios: suas personagens sdo de condicdo modesta, seu
desfecho ¢ feliz e seu alvo € provocar o riso na plateia (PAVIS, 2008, p. 53). A estas
caracteristicas gerais, se une a relacdo da vertente comica com questdes cotidianas, 0 que
permitiu que o género facilmente fosse adaptado a diferentes sociedades e momentos
histéricos, experimentando diversas transformacdes.

Para o pesquisador Henrique Bezerra de Souza, o género cémico ao longo de sua
histéria foi injustamente legado a condicdo de uma arte menor, inclusive dentro das
pesquisas académicas. Tal fato se deu mediante a centralidade ocupada pelo texto teatral na
visdo de criticos e pesquisadores da cena, de modo que “as manifestagdes artisticas que
utilizavam o texto apenas como mais um de seus componentes, ou seja, Nndo 0 viam como 0
aspecto mais importante do espetaculo [...] foram desvalorizadas” (SOUZA, 2013, p. 187).

Contudo, no que tange a producdo cénica brasileira, para muitos pesquisadores a
comédia pode ser considerada “o chdo e a raiz” do teatro de nosso pais, sendo o género de
“mais longa e densa historia em nosso palco” (GUINSBURG. Et. All., 2009, p. 95). Nesse
sentido, embora encenado desde o século XVIII, a histéria da comédia dentro da
dramaturgia brasileira data apenas do século seguinte, tendo como marco fundador a
encenacdo, pela companhia do ator Jodo Caetano, do texto de Martins Pena O Juiz de Paz na
Roca no ano de 1838. A encenacdo apontada como baliza para a historia no género no Brasil
inicia um movimento em dire¢do a uma comicidade marcada com cores locais cotidianas,
que é seguido por outros dramaturgos como Joaquim Manuel Macedo,*®® José de Alencar,'®*
Franca Junior'®® e Artur Azevedo.*®®
De inicio, as comédias eram empregadas como ato complementar aos programas

de dramas romanticos, tragédias e melodramas, muitas vezes sendo representados de forma

182 No Dicionério de Teatro de Pavis, podemos encontrar algumas das variagdes que o género sofreu ao longo
do tempo: comédia antiga, comédia burlesca, comédia de carater, comédia de costumes, comédia de gaveta,
comédia de ideias, comédia de intriga, comédia de saldo, comédia de situagdo, comédia heroica, comédia
lacrimosa, comédia ligeira, comédia negra, comédia nova, comédia pastoral, comédia satirica, comédia séria ou
comédia burguesa, comédia ballet, comédia dell 'Arte e comédia erudita.

163 Entre as comédias de Macedo estdo: O Fantasma Branco (1856), O Primo da Califérnia (1858), A Torre
em Concurso (1863), Cincinato Quebra-Loucas (1873) e O macaco da vizinha (1882).

184 S&0 de sua autoria, Rio de Janeiro: verso e reverso, O Deménio Familiar e O Credito. Todas elas do ano de
1857.

165 Destacando-se de sua producdo as comédias: Meia Hora de Cinismo (1862), Tipos da Atualidade ou O
bardo de Cutia (1862), Como se Fazia um Deputado (1882), Caiu o Ministério! (1883), Maldita Parentela
(1887) e As Doutoras (1889).

166 Algumas das principais pecas do comedi6grafo sdo: Amor por anexins (1872), A filha de Maria Angu
(1876), A Capital Federal (1897) e O dote (1907).
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solo ou em duetos, pelos comicos da companhia. Onde encenava-se “uma ou duas pecinhas
cbmicas, se possivel recheadas com nimeros de canto e danga [...], tudo comecando e
acabando em ndo mais do que meia hora, ndo havia lugar para digressées ou elabora¢des”
(PRADO, 2008, p. 56). Paulatinamente passando a ganhar espaco e se estabelecer enquanto
género de destaque ao longo do século XIX, a comédia alcanga um momento de ampla
expansao durante a virada do século com a afirmacéo dos géneros ligeiros, como a revista, a
opereta e a burleta, movidos pelo apreco gerado pela inclusdo da masica e da danga nas
encenacoes, a partir da influéncia francesa e de seus cafés dangantes.

Com o advento e proliferacdo dos cinematdgrafos nas casas de espetaculos em
todo o pais no comego do século XX, o género cémico foi um dos que melhor soube se
adequar a esta transformacdo, na tentativa de conciliar sua sobrevivéncia como um género
de diversdo junto ao publico. Diante da indelével chegada da sétima arte, companhias e seus
dramaturgos optaram estrategicamente em reduzir a duracdo de seus espetaculos,
objetivando, ndo concorrer com a industria filmica, como se tentou com outras modalidades
cénicas, mas inserir-se junto as exibigdes. Tal “formula era tipica do teatro ligeiro e foi
utilizada por diversos artistas, que montaram pequenas companhias para apresentar pecas
em um ato antes do inicio de uma sessdo de cinema” (GOMES, 2004, p. 63).

Tal trajetdria acabou determinando o lugar que a comédia, sobretudo a de apelo
popular, veio a tradicionalmente ocupar na hierarquia dos géneros dramaticos. Pois, como
afirma Marcia Azevedo Coelho, o género comico ndo gozou de grande prestigio em nossa
matriz cultural, pois para a mentalidade do século XIX, distanciar-se do “gosto europeu”,
alinhado ao realismo francés em voga, seria assumir-se como inculto. De maneira que a
comédia durante muito tempo foi vista por criticos e estudiosos de forma simplista como
“obra de quem ndo conseguiu escrever dramas” (COELHO, 2008, p. 16).

No teatro cearense a comédia, desde seu inicio, se constituiu como uma das
grandes vertentes cénicas nos palcos do estado. O género comico encontra-se nos repertorios
dos principais grupos dramaticos do século XIX, como a Sociedade Particular Recreio
Dramatico, tido como uma das primeiras companhias do estado, e do Clube de Diversdes
Acrtisticas criado no final do século. Seu apelo pode ser vislumbrado, por exemplo, mediante
sua escolha para a estreia cénica do Theatro José de Alencar, que recebe no seu palco a
dramatizacdo da comédia O Dote de Arthur Azevedo, em 23 de setembro de 1910 (COSTA,
2014).

E também no género comico que se da a producio daquele que é considerado o

“mais bem acabado autor teatral cearense”, 0 advogado, jornalista e dramaturgo fortalezense
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Carlos Céamara (1881-1939). Camara é responsavel, por meio de sua escrita dramatica, por
trazer para o teatro do estado, “a identidade da sociedade cearense em transi¢do”
(QUINDERE, 2008, p. 20).

Fundador do Grémio Dramaético Familiar no ano de 1918, a producao
dramaturgica de Carlos Cdmara marcou época junto ao publico da capital cearense,
utilizando a cidade como cenério das suas intrigas, discutindo hébitos e costumes, e se
utilizando amplamente de recursos musicais. Suas comeédias, como A Bailarina, O
Casamento da Peraldiana ambas de 1919, O Calu de 1920 e Os Piratas de 1923, marcaram
época no teatro cearense, sendo encenadas com bastante sucesso por alguns grupos da
capital (COSTA, 2014).

O emprego da cor local, dos costumes cotidianos e da linguagem popular dentro
dos textos comicos, a exemplo do que realizaram Arthur Azevedo e Carlos Camara, para
ficar apenas com um exemplo nacional e outro cearense, foi uma das marcas do processo de
popularizacdo do género junto ao publico das casas de espetaculos. Todavia, tal fato ndo
impediu que diversas comédias de origem estrangeira pudessem circular nos palcos de todo
0 pais, fazendo rir suas plateias. O que pode ser observado claramente na vida teatral
sobralense, com uma intensa circulacdo, a exemplo do que ocorre com os melodramas, de
pecas ambientadas na Europa, sobretudo em Portugal.

Assim, se temos em consideracdo o que propde Bergson, de que certos efeitos
cdmicos sdo intraduziveis de uma lingua para outra, posto sua relacdo “com costumes e
ideias das sociedades de onde provém” (BERGSON, 1983, p. 08), podemos inferir que a
circulagcdo e sucesso junto ao publico destas comédias ambientadas no estrangeiro, foi
facilitada pelas trocas culturais proveniente dos diversos itinerarios comerciais e culturais,
que ligavam estes territorios, dos quais as rotas teatrais eram parte integrante.

Embora a ampla presenca de comédias dentro da dramaturgia encenada nos
palcos de Sobral, certamente a peca deste género mais conhecida na historia da cidade seja a
que esteve sobre a ribalta do Sdo Jodo em sua inauguracdo, ndo pelo conhecimento de seu
enredo ou pelo desempenho dos amadores da Unido Sobralense em cena, mas pela
efeméride da qual fez parte.

Este lugar de destaque é ocupado pela comédia em um ato Meia Hora de
Cinismo de autoria do afamado dramaturgo carioca Joaquim José de Franca Junior. Todavia,
cabe perceber que a pequena comédia escrita em 1861 é uma das obras do momento inicial
da producdo do autor, que ganhard imensa repercussdo com as obras produzidas somente

anos depois da inauguracdo do Sao Jodo, com as pecas Como se Fazia um Deputado de
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1882, Caiu o Ministério! levada a cena no ano seguinte, e As Doutoras representada apenas
em 1889.

Na verdade, a criacdo da peca encenada em Sobral, primeira comédia do
dramaturgo, se da de uma forma no minimo inusitada. Segundo carta escrita a Quintino
Bocaiuva, Franga Junior relata que apds assistir no Teatro de Variedades a encenacdo de
Onfélia, drama em sete atos de autoria de Bocaiuva, teria ficado tdo impressionado com a
dramatizacdo que se pds a escrever um drama, ndo conseguindo tentou um folhetim,
obstante a tentativa frustrada “escreveu mesmo uma comédia” (COELHO, 2008, p. 20).

Posto isso, uma davida é pertinente: o que teria norteado a escolha do texto para
este momento de grande importancia, tanto para o grupo de amadores que subia a cena,
como para os idealizadores da casa de espetaculos que iria ser inaugurada e para a sociedade
local que ha cinco anos acompanhava o esfor¢o de construcdo daquele empreendimento?

A construcdo do Theatro S&o Jodo por uma sociedade particular certamente
passava pela necessidade de uma inauguragao exitosa que coroasse seu processo, garantindo
0 sucesso do passo inicial que se dava com a abertura deste espaco de sociabilidade e de
civilizacdo. Deste feito, mediante informacdes que possam lancar luz sobre as questbes
elencadas acima, a analise da comédia escolhida a partir da bibliografia critica sobre este
género cénico, permite inferir que a peca estava atenta a duas demandas complementares: a
necessidade de atrair a plateia pela identificacdo e reconhecimento com as personagens em
cena, mas, sem se descuidar da educacdo da plateia, onde por meio do riso “chamar a
atencdo das plateias sobre os desvios dos grupos sociais” (GARCIA, 2013, p. 17).

Além de dramaturgo e jornalista, Franca Junior era advogado, formado pela
Faculdade de Direito de S&o Paulo. O enredo de Meia Hora de Cinismo conta justamente a
histdria de um grupo de estudantes de direito, suas diversdes e apreensdes nada académicas.
Na comédia em um ato, trés veteranos chacoteiam de Trindade, calouro que procura a todo
custo conservar 0 que pensava ser 0 comportamento necessario a um académico, além de se
envaidecer de seus conhecimentos juridicos e eloquéncia, gerando uma série de brincadeiras
e trotes para tirar o novato do sério.

Sobre a producgdo cénica do jornalista e dramaturgo carioca, Marcia Azevedo
Coelho em sua pesquisa intitulada sugestivamente de “Muito siso e pouco riso: a comedia
conservadora de Franga Junior” aponta o alinhamento do autor com um grupo de
dramaturgos e intelectuais empenhados na moralizagdo dos costumes da sociedade. Nesse

sentido, “questdes como honestidade, casamento, familia ¢ amor a patria constituiam o
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nicleo de sua dramaturgia”. Acreditavam, inclusive, no divertimento como forma de se
chegar a civilizacdo (AZEVEDO, 2008, p. 36).

De acordo com Elizabeth Azevedo, em seu estudo sobre o teatro de estudante de
Sédo Paulo, onde Franca Junior inicia sua atuacdo como dramaturgo, 0 termo cinismo
presente no titulo da pega, “refere-se ao tédio que a vida pacata e os estudos provocavam nos
alunos”, quebrada pela “ansia por divertimento e agitacdo” (AZEVEDO, 2000, p. 116).

Deste feito, a tematica bacharelesca e a ambiéncia do enredo na vida académica
de jovens estudantes de direito, tenha por certo falado ao gosto e ao riso dos membros da
Unido Sobralense e dos amadores que se langavam na empreitada de inaugurar a surgente
casa de espetaculos, além de ter encontrado eco na plateia povoada pela “boa sociedade” de
entéo.

Pois, segundo a pesquisadora Moira Junqueira Garcia:

[...] era necessério possibilitar a identificacdo com o publico através da semelhanca
com 0s tipos, que eram construidos a partir de tracos externos e superficiais de um
modelo da comunidade local, tornando-o facilmente reconhecivel pelo publico.
Todas estas caracteristicas juntas, ser feita para agradar e de retratar tipos
reconheciveis, traziam para as pecas encenadas uma enorme popularidade”
(GARCIA, 2013, p. 17).

A leitura do texto dramatargico, encenado naquela manha de 26 de setembro de
1880 pelos amadores sobralenses, gera certa inquietacdo: o que tornava risivel uma peca
onde um grupo de rapazes pregam pecas em outro, bebendo, rindo, gritando e fazendo
pandega ao longo de toda a trama? Que elementos comicos motivavam a plateia do século
XIX a rir-se do texto de Franca Junior e que hoje mais de um século depois, parece nao
gerar o mesmo efeito nos leitores contemporaneos?

Nesse sentido, Vladimir Propp em seu estudo sobre a comicidade e o riso por
meio da literatura russa, vai ao encontro desta questdao ao propor que “cada época e cada
povo possui seu proprio e especifico sentido de humor e de cébmico, que as vezes €
incompreensivel e inacessivel em outras épocas” (PROPP, 1992, p. 32).

Desta maneira, retomando as ponderacGes de Pavis, vemos que uma das
principais caracteristicas da comédia, talvez a mais inequivoca delas, seja provocar o riso na
plateia. Todavia, dada a diversidade dos aspectos que formam o género cémico, acreditamos
ser necessario refletir sobre a propria natureza do rir e da comicidade, bem como os
objetivos que aspira alcancar. A relacdo entre riso e sociedade se constitui em importante

campo para discusséo e problematizagédo da “fungdo social do riso”, pois, conforme pontua
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Henri Bergson “para compreender o riso, impoe-se colocé-lo no seu ambiente natural, que é
a sociedade; impde-se sobretudo determinar-lhe a fungdo util, que ¢ uma fungdo social”
(2008, p. 09).

Deste modo, os aspectos culturais e sociais do comico permitem refletir sobre a
historicidade de dado momento ou sociedade, podendo, desta maneira, ser pensado enquanto

um fendémeno sociocultural, como afirma o historiador Jaques Le Goff:

De acordo com a sociedade e a época, as atitudes em relagdo ao riso, a maneira
como é manifestado, seus alvos e suas formas ndo sdo constantes, mas mutaveis. O
riso é um fendmeno social. [...] E uma prética social com seus préprios codigos,
seus rituais, seus atores e seu palco (LE GOFF, In: BREMMER e
ROODENBURG, 2000, p. 65).

Dos palcos, atores, rituais e codigos da vida que se faz na cidade, da qual trata
Le Goff, até os palcos, atores, rituais e codigos do teatro que representa a vida e a cidade,
presentes na dramaturgia e na teatralidade, o riso ndo desempenha apenas uma funcao de
divertimento e recreagdo. O riso se espraia em toda a vida cotidiana, encontrando
personagens e interesses sociais especificos e diversos.

Diferencas fisicas e de ordem biol6gica, como um nariz grande, um olho torto ou
uma barriga avantajada, sdo, de um modo geral, elementos considerados risiveis para o
sentido humano. Todavia, 0 humor que ensejamos analisar por meio das pecas teatrais, a
exemplo do que temos na peca de Franca Junior encenada na inauguracao do Theatro S&o
Jodo, dialoga com outros elementos risiveis e outros sentidos para o cémico. Tendo em vista
que “em certas circunstancias pode se tornar comica a transgressdo de normas de ordem
publica, social e politica” (PROPP, 1992, p. 60).

Assim, segundo Vladmir Propp:

Ha normas de conduta social que se definem em oposi¢do aquilo que se reconhece
como inadmissivel e inaceitavel. Essas normas sdo diferentes para diferentes
épocas, diferentes povos e ambientes sociais diversos. Toda coletividade, ndo so as
grandes como 0 povo no todo, mas também coletividades menores ou pequenas -
o0s habitantes de uma cidade, de um lugarejo, de uma aldeia, até mesmo os alunos
de uma classe - possuem algum codigo ndo escrito que abarca tanto os ideais
morais como 0s exteriores e aos quais todos seguem espontaneamente. A
transgressao desse c6digo ndo escrito € a0 mesmo tempo a transgressao de certos
ideais coletivos ou normas de vida, ou seja, é percebida como defeito, e a
descoberta dele, como também nos outros casos, suscita o riso” (Idem).

As transgressdes de ideais coletivos e normas de conduta socialmente aceitas

podem ser apreendidas como este defeito que suscita o riso, do qual trata o estudioso russo.
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Entretanto, diferente do ato de rir das discrepancias do aspecto fisico de um individuo, o
elemento risivel a que o autor se refere, diz respeito a um aspecto cémico diferente, pois
alcanca questdes coletivas.

Quanto a insercdo e expressdo do codmico dentro da producédo teatral, Patrice
Pavis propde a existéncia de uma “sequéncia minima da comédia”, composta por elementos

gerais que norteiam suas confabulacdes e atos, gerando por fim o riso. De acordo com ele:

A fébula da comédia passa pelas fases de equilibrio. Desequilibrio. Novo
equilibrio. A comédia pressupde uma visdo contrastada, até contraditoria do
mundo: um mundo normal, geralmente reflexo do mundo do publico espectador,
julga e cagoa do mundo anormal das personagens consideradas diferentes,
originais, ridiculas e, portanto, cdmicas, Tais personagens sdo necessariamente
simplificadas e generalizadas, uma vez que encarnam de modo esquematico e
pedagdgico uma extravagancia ou uma visdo inusitada do mundo (PAVIS, 2008,
p. 53).

Embora a existéncia de algumas variagdes, esta visdo contrastada e contraditdria
do mundo a que o autor se refere, marca a tonica dos textos teatrais representados em Sobral
na transicdo entre os séculos XIX e XX. Assim, 0 que se entende como procedimento
“normal” e equilibrado é posto em oposi¢do ao “anormal”, responsdvel por gerar 0
indesejado desequilibrio. De tal modo, o espectador ansioso por ver o retorno das condices
a que estava habituado, expresso pela estabilidade inicial do enredo, usa o riso como
mecanismo para julgar e cacoar dos desvios, e mais ainda das personagens desviantes.

Tal prética, enseja claramente uma intengdo de distanciamento entre a plateia e
as figuras dramaticas sobre a ribalta, pelo menos daquelas que expressam “uma Vvisao
inusitada de mundo”. Pois, como propde o estudioso do teatro, o “riso do espectador ora ¢ de
cumplicidade, ora de superioridade” (PAVIS, 2008, p. 53). Denotando deste modo, a
configuracdo de um riso de superioridade, manifestado pelo abaixamento do outro, seja ele
um unico individuo ou mesmo um grupo, e que ird marcar esta producao.

Nesse sentido, as comédias ligeiras recortadas entre as comédias encenadas nos

palcos sobralenses, se aproximam do que Vladimir Propp denominou riso de zombaria.

No riso de zombaria a pessoa compara involuntariamente aquele que ri consigo
préprio e parte do pressuposto de ndo possuir os defeitos do outro. [...] Um dos
componentes do sentimento de satisfacdo consiste no fato de que "eu ndo sou
como vocé". Ri o sabio do tolo: se quem ri € o tolo, é porque nesse momento ele se
considera mais inteligente do que aquele de quem ri. Isso diz respeito também a
outras mas qualidades que suspeitamos nos outros, mas que ndo admitimos para

nés” (PROPP, 1992, p. 160).
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Este riso de superioridade, que se expressa de forma individual na recusa da
identificacdo com certos tipos e seus defeitos, como coloca Propp, permite ao comico
desempenhar uma funcdo bastante séria, a de moralizar e educar o povo, pondo em
evidéncia as diferenciagdes coletivas de classe dentro do tecido social. A zombaria se
constitui sempre em funcdo de outrem, e estabelece uma relacdo de hierarquia entre quem ri
e quem ¢ risivel, mediante, como afirma o autor, “as mas qualidades que suspeitamos nos
outros, mas que ndo admitimos para nds.”

O potencial de difundir, atraves de cenas e casos saidos da realidade dos
espectadores, o0 desejo de distanciamento do erro e do errante, por medo do ridiculo e da
zombaria € que permite ao riso cumprir papel preponderante nos processos de assimilagao
de modos e padrdes de comportamento. De tal modo, alguns géneros humoristicos terminam

por produzir este riso cumprindo a “fun¢ao de correcao e de flexibilizar o desvio social”.

Através da pratica coOmica (carater ético-moral) se provocava o sentimento de
vergonha e de embaraco, para que o elemento desviante (com comportamento ndo
civilizado) ao ser constrangido, consertasse e/ou internalizasse 0 que esperava e
impunha a classe dominante, desejosa que estava de fazer reconhecer como
necessaria e incontestavel a implantagdo de uma sociedade mais urbana, moderna
e ajustada as regras de civilidade” (SILVA, 2004, p. 07).

Como bem destaca o trabalho do historiador Marco Aurélio Ferreira da Silva, o
riso enquanto elemento social aponta questdes de classe, sobretudo, no que diz respeito ao
combate ao “elemento desviante”. Nesse sentido, uma classe dominante se diferenciava néo
SO por suas posses econdmicas, mas pela dominacdo de certos costumes e habitos que
atendiam aos seus anseios por uma sociedade urbana, moderna e civilizada, para isso sendo
necessario o estabelecimento de mecanismos para difusdo destas regras. Como visto, as
sociabilidades eram um destes mecanismos.

Se 0 adversario “desviante” estava posto, para 0 pesquisador os alvos também
eram bem delineados: “a moda, os passeios, os bailes, as festas espontaneas/particulares e
publicas (religiosas e politicas), os habitos sociais, a irreveréncia popular e 0s tipos
populares”. Tais lugares de desvio, necessitavam “ser duramente vigiados e disciplinados”,
visando a efetivacdo dos padrdes que se acreditavam necessarios a modernizagdo das
sociedades (Idem, p. 103).

Portanto, entre as diversas assimilagdes que o elemento comico experimentou, 0
riso foi apropriado como uma ferramenta capaz de ajustar, regular e modelar habitos

considerados contrarios ao bem-estar social. Artefato excludente, o elemento risivel
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provocado por essa categoria cOmica se estabelece sempre na comparagdo com o outro, pois
somente os defeitos alheios sdo considerados hilérios. Ao “elemento desviante” ndo cabia
rir, mas sim, enquanto objeto do riso do outro, buscar livrar-se do constrangimento imposto
e se tornar um daqueles que também poderia rir, a partir da internalizacdo de habitos mais
adequados aos padrdes de comportamento e conduta estabelecidos.

Embora o riso que corrige, regula e modela habitos, ndo seja algo exclusivo do
género teatral, encontra nos palcos, enquanto espacos de diversdes sociais, um ldcus
privilegiado para difusdo destes sentidos junto ao meio social. Como discutido em capitulo
anterior, a propria existéncia ou ndo de casas de espetaculos e de vida teatral, entendida
como elemento de sociabilidade, ja mobilizava a sociedade em torno das discussdes sobre
civilidade e urbanidade. Nesse sentido, a pratica teatral e as formas de se trajar e comportar
durante os espetaculos, mobilizavam esforcos em torno da “implantacdo de uma sociedade
mais urbana, moderna e ajustada as regras” conforme pontua Silva.

Na verdade, muito embora o riso esteja associado a descontracdo, algumas
comédias estabeleciam um campo de conflito, no qual o riso imperava como forma de
punicdo aos maus habitos e seus detentores. Sobre esse carater pugnaz da dramaturgia

cOmica, Décio de Almeida Prado pontua:

Nesse microcosmo cénico, dotado de notdvel pugnacidade, pronto a deblaterar, a
passar do bate-boca as bofetadas, os nacionais defrontam-se com os estrangeiros;
0s honestos com os velhacos, as mulheres com os maridos, os filhos com o0s pais,
que lhe querem impingir conjuges e profissdes (PRADO, 2008, p. 59-60).

As referéncias destes embates duais apresentadas pelo critico, pingadas por certo
do seu conhecimento da dramaturgia do periodo, sdo facilmente encontradas dentro das
obras por nos pesquisadas. Assim, o choque entre nacionais e estrangeiros pode ser
observado na peca O Dote, onde um agiota, tipo socialmente indesejado, sugestivamente
cognominado Lishoa, que aparece a cena ganhando a antipatia de todo o publico. O conflito
entre honestos e velhacos € bastante constante nas obras, como no exemplo da ja citada obra
de Franca Junior Meia Hora de Cinismo, na qual temos um grupo de estudantes que fazem
chacota de um credor e seus juros inexpugnaveis.

O casamento, por sua vez, engquanto questdo de alto interesse social, ocupa
grande espago dentro da dramaturgia do periodo, bastando para isso lembrar da inser¢éo do
tema nos melodramas. Com a comédia ndo sendo diferente, de modo que mais da metade

dos enredos aqui estudados, tem como cerne de suas tramas questdes ligadas ao matriménio,
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seja nos casos relacionados a busca por casamento ou naqueles onde a historia gira em torno
das brigas, discussdes e peripécias decorrentes da vida marital.**’

O aspecto ligeiro desta vertente comica, ao contrario do que se possa denotar em
primeira instancia, ndo diz respeito apenas ao seu tempo de duragdo, mas também ao ritmo
empregado na cena. Marcado pelo advento da mistura e contaminagdo com a musica e a
danca, a cena vai ganhando ritmo cada vez mais intenso, com dialogos mais diretos,
transportando a linguagem coloquial do cotidiano para os palcos, algo impensavel para os
padrdes do realismo teatral que almejavam os entusiastas da construcdo de um grande teatro
nacional.

As comédias encenadas por diversos grupos draméticos nas casas de espetaculos
de Sobral entre a segunda metade do século XIX e primeiras décadas do século XX,
apresentadas sob a denominacdo de comédias ligeiras, foram agrupadas a partir de duas
principais caracteristicas: 0 emprego de recursos cénicos ligados ao baixo cémico, e o fundo
moralizante de seus enredos, caracterizado por um riso que tem como alvo 0s maus
costumes da sociedade.

Segundo o critico e estudioso do teatro brasileiro Décio de Almeida Prado, tais
comédias reuniam como caracteristicas gerais o uso das convencdes da farsa popular, assim
como 0 emprego de personagens caricaturais e burlescos, por vezes recorrentes (PRADO,
2008, p. 56). Tais tipos, presentes no género comico desde as comédias do século XV com a
Commedia dell'arte, podem ser elencados dentro dos enredos encenados, haja vista sua
recorréncia, onde encontramos figuras como 0 avarento, 0 ganancioso, 0 ciumento, O
conquistador, 0 empregado astuto, entre outros.

Para Bergson, o vicio pode vir a ser aprendido como o principal personagem dos
enredos cémicos, atuando de forma quase independente ao seu portador, ou seja, a figura
dramaética que a pratica ao longo das cenas. Assim, enquanto no drama a plateia entende as
paix0es e vicios por meio dos papeis em cena, focando, quase sempre, sua atencdo na
personagem que os absorve, na comédia, embora relacionado a uma pessoa, 0 vicio comico
“conserva a sua existéncia independente e simples; ele continua a ser o personagem central,
invisivel e presente, do qual sdo dependentes os personagens de carne € 0sso no palco”

(BERGSON, 1983, p. 12).

167 S&0 exemplos: Amor por Anexins, As Campainhas, Bolsa e Cachimbo, Casar para morrer, FFF e RRR,
Guerra as Mulheres, Nhé Manduca, O Dote, O Tio Padre, Os Dominds, Os sobrinhos do Papa, Quem o alheio
veste na praga o despe, Seu Juca pindoba e Um Marido que é vitima das modas.
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Tais personagens tém em comum o exagero tipico dos papéis cOmicos, nos quais
defeitos e desvios sdo elevados e postos a vista do publico, no intuito de fazer rir, mas
também de pdr o pablico a refletir. Todavia, deve-se evitar a tentacdo de incorrer no
equivoco de entender que a criagdo dramaturgica destes tipos cOmicos visasse ‘“‘captar
costumes”, quando na verdade, ao construir seus personagens, o dramaturgo do teatro ligeiro
estava “mais preocupado em divertir casas cheias do que em retratar com “realismo” pessoas
¢ costumes de época” (RABETTI, 2005, p. 32).

Se se perde o realismo de tais figuras dramaticas, se ganha em comicidade por
seus exageros e estereotipacdes, marcadas pela extravagancia e pela exageragéo das formas
e dos atos. Todavia, nem sempre 0s desvios ou vicios, mesmo descomedidos, se tornam

comicos. Pois, como bem pontua Propp, somente os “pequenos defeitos” sao risiveis:

O exagero, porém, ndo é a Unica condicdo para a comicidade de um caréater.
Aristdteles ndo disse apenas que na comédia as propriedades negativas sao
exageradas, mas também que este exagero requer limites certos e uma medida
também certa. [...] S6 os pequenos defeitos sdo cdmicos. Comicos podem ser 0s
covardes na vida de cada dia (mas ndo na guerra), os fanfarrdes, os capachos, 0s
bajuladores, os malandrinhos, os pedantes e os formalistas de toda espécie, 0s
unhas-de-fome e 0s esganados, os vaidosos e 0s convencidos, os velhos e as velhas
que pretendem passar por jovens, as esposas despéticas e 0s maridos submissos,
etc. etc.” (PROPP, 1992, p. 135).

As mas posturas e 0s costumes condenaveis seriam justamente estes “pequenos
defeitos cOmicos” a que se reporta o autor, € que, por meio do riso poderiam ser expurgados.
Nesse sentido, o teor das comédias encenadas permite afirmar que o cuidado e atencdo aos
costumes ndo estavam presentes apenas no publico que frequentava as casas de espetaculos,
mas experimentavam um movimento onde ribalta e plateia se retroalimentavam, de tal modo
que a critica aos desvios que se acreditavam nocivos a imagem que se construia da
sociedade subia a cena, com uma série de pecas que ora de modo mais aberto ora
indiretamente estavam a “corrigir os costumes rindo” (SILVA, 2004).

O exagero dos vicios para producdo do riso, gerava grande apelo junto ao
publico, devido a recorréncia a mecanismos do baixo cémico, sendo este um dos elementos
mais atacados pelos criticos do estilo. O baixo material ou baixo corporal, como denomina o
pensador russo Mikhail Bakhtin, se refere as partes do corpo comumente associadas aos
prazeres fisicos, ao sistema digestivo e sexual, oposto ao alto comico, relacionado, em
oposicdo, as ideias e a mentalidade (BAKHTIN, 1993).

Portanto, utilizando recursos mais diretos, considerados por vezes “rasteiros” ou

“sujos”, a linguagem do baixo cémico usa e abusa das pancadarias, disfarces, vicios de
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linguagem, e da tipificacdo exagerada de suas personagens, como forma de gerar 0 riso.
Diferenciando-se da alta comédia “que busca despertar no espectador um riso contido, ou
apenas um sorriso, porque baseada no dito espirituoso, na ironia, nas alusdes sutis, na
inteligéncia dos didlogos — a baixa comedia quer provocar a gargalhada, o riso solto,
desinibido” (GUINSBURG. Et. All, 2009, p. 56).

A baixa comicidade, pode ser encontrada amplamente difundida na dramaturgia
das comédias brasileiras deste periodo. Um dos exemplos mais bem-acabados pode ser
achado na obra de Martins Pena, considerado o primeiro grande comediografo do pais. De
Pena, esta tradicdo cénica se proliferou nas comédias produzidas no transcorrer dos séculos
XIX e XX, estando marcadamente presente em diversas vertentes populares de teatralidade,
como as operetas, revistas, esquetes, cenas comicas e comédias circenses. Nesse sentido, 0s
estudiosos da dramaturgia brasileira indicam o amplo emprego destes recursos do baixo
cémico.

Para Prado, a dramaturgia cobmica em voga nos palcos do pais neste periodo, tem
seus enredos marcados pelos disfarces, quiproquos, e até mesmo valendo-se da pancadaria
em cena (PRADO, 2008, p. 56). Analisando as caracteristicas pontuadas pelo autor em
ordem reversa, pode-se afirmar que a pancadaria, embora menos presente, pode ser
observada dentro dos textos estudados. Além do ja citado texto de Franca Junior, Meia hora
de Cinismo, outras pe¢as draméticas também se utilizaram deste subterfugio para fazer rir
seus espectadores. Estes sao 0s casos da comédia em ato Unico Um Marido que € vitima das
modas representada pela Trupe do ator Avelino Gongalves em novembro de 1907, e da
“comédia burlesca em um ato” Seu Juca Pindoba encenada pelo grupo cénico paraense
capitaneado por Eduardo Nunes em maio de 1921.

A aparicdo de uma cena onde uma personagem agride fisicamente a outra,
costuma ser empregada junto a outros elementos do enredo, de modo a justificar sua
insercdo na historia e gerar o riso na plateia e ndo a comocgdo ou aversdo diante de uma
agressdo gratuita ou infundada. E este o caso do enredo da comédia Seu Juca Pindoba,
escrita por Ferreira Simdoes.

Na pega, 0 confeiteiro Liborio, que se autoproclama “um homem pratico”, busca
a todo custo realizar o casamento de sua filha Yaya, com o personagem-titulo da peca, um
caipira rude e inocente, que tem como unico atrativo matrimonial suas finangas. Por meio de
um plano arquitetado pelo jovem enamorado da moga, o “almofadinha” Alfredo, tipo oposto
ao sertanejo, o caipira € convencido a vestir as roupas da moda utilizadas por seu

concorrente, como forma de agradar a sua jovem pretendente.
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O seu novo visual faz com que Juca Pindoba apanhe do confeiteiro, que
enganado pelos trajes trocados, aplica uma série de bordoadas no pretendente de sua estima,
acreditando estar aplicando uma correcdo em Alfredo, seu desafeto. A tal sova faz com que
Juca enfurecido e humilhado desista do consorcio arranjado, frustrando os planos de
Libdrio, e deixando o caminho livre para o relacionamento entre Yaya e Alfredo.

Deste modo, embora presente na cena, podemos perceber que o carater comico
do enredo ndo tem seu elemento motivador tdo somente nas bordoadas levadas por Seu Juca
Pindoba, mas sim no que as motivou. Ou seja, 0 riso é ocasionado sobretudo, mediante a
confusdo causada pela troca de roupas entre os dois personagens distintos, fato conhecido da
plateia, mas desconhecido do interesseiro confeiteiro, e que mediante a confuséo tem seu
intento de casar a filha com o rico caipira, irreversivelmente fracassado.

H& muito conhecido e aplicado nas comédias, este equivoco se caracteriza como
um recurso comico designado quiproqud. Segundo Propp, o termo significa “um em lugar
do outro”, de modo que seu carater risivel se baseia no engano ocasionado pela acdo
realizada em lugar de outrem, onde um sujeito ou coisa € trocado por outro (1992, p. 145).
Em mais da metade, das duas dezenas de comédias acessadas durante a pesquisa, O
quiproqué aparece como um artificio recorrente dentro dos enredos.'®®

Estes tipicos erros de comunicagdo, caracteristicos do quiproqud, sdo
responsaveis por provocar o mote cébmico de muitas pecas, podendo decorrer por motivos
diversos, de acordo com a criatividade do dramaturgo na construcdo de seu enredo. Um
exemplar bastante significativo do emprego deste recurso, pode ser encontrado na comédia
Um Marido que € vitima das modas, de autoria de Luiz d’Araujo Junior, “representada
sempre com geraes applausos em todos os theatros de Portugal ¢ Brazil””.**

Na historia, Antdnio de Souza e sua esposa D. Emilia, recebem a visita do padre
José de Souza, tio do consorte. O relacionamento do casal vive abalado pelas constantes
brigas, devido aos custos gerados pela mania da esposa de acompanhar todos os ditames da
moda. O sacerdote percebendo o clima de desentendimento entre seus anfitrides, busca a
todo custo ajuda-los. No entanto, padre José, fica bastante alarmado pelas conversas que tem
com ambos, nas quais acaba realizando conclusfes equivocadas, a partir de trechos destes

dialogos interpretados erroneamente.

168 Como exemplos de pecas onde o quiproqué aparece como elemento essencial do enredo: Pinto, Leitdo e
Cia, Estudante em Apuros, Quem o alheio veste na praca o despe, Os Dominés, O tio Padre, Empresta-me tua
Mulher, Casar para Morrer.

189 JUNIOR, Luiz d’Aratijo. Um Marido que é vitima das modas. Comédia em um ato. S&o Paulo: Livraria
Teixeira, 1926. n. 19. (Colegdo Biblioteca Dramatica Popular).
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Ap0s esclarecido os mal-entendidos que terminaram por gerar uma série de
situacdes risiveis a plateia, 0 sacerdote ao sacramentar a reconciliacdo do casal, explica aos

enamorados o ocorrido:

[...] Eu é que fiz tudo no meio de vocés que me endoudeceram. Tu dizendo-me. —
“A Emilia, tio, ¢ um homem!” — Eu pateta pelo fendmeno, chego-me para ella e
dizia-me: — “O Anténio, tio, ndo ¢ rapaz!” — E eu a fazer consideracdes e
embatucado! [...] E mesmo entre tal balburdia, tive cabeca para conciliar duas
creancas que é o que vocés s&o.'"

Na verdade, esta duplicidade de sentidos é conhecida pelo publico e ignorada
pelas figuras draméticas, pelo menos por parte delas, ocasionando situagdes inesperadas e
consequentemente grotescas. Tal estratagema, termina por colocar a plateia em uma

condicdo de superioridade as personalidades em cena, para poder entdo rir de seus desvios.

Realmente o quiproqué é uma situacdo que apresenta ao mesmo tempo dois
sentidos diferentes, um simplesmente possivel: o que os atores lhe atribuem, e o
outro real: o que o publico lhe dé. Percebemos o sentido real da situagdo porque se
teve o cuidado de nos mostrar todas as suas facetas; mas cada ator s6 conhece uma
delas: dai o equivoco, dai o julgamento falso que fazem sobre o que se faz em
torno deles, como também sobre o que eles mesmos fazem” (BERGSON, 1983, p.

48).

Outro ardil das comédias populares, fonte de confusdes e de riso do publico, sdo
os disfarces. Sdo utilizados como subterflugio para resolver alguns problemas dentro dos
enredos, como um casamento indesejado, a perseguicdo de um credor, a visita de um
convidado inesperado ou mesmo para desvelar algum segredo importante para a conclusédo
da historia e o retorno a normalidade dos fatos.

Um pleno emprego do disfarce como forca motriz do processo de
desenvolvimento de um enredo, pode ser encontrado na comédia em 3 atos, Os sobrinhos do
Papa,'’ levada a ribalta do Theatro S&0 Jo&o em novembro de 1907 também por Avelino
Gongalves e sua companhia teatral. A peca traz a historia de Gregorio Guimaraes,
personificagdo do pai ganancioso que busca impor um casamento vantajoso a sua filha, a
também classica jovem donzela casadoura. Ao saber do falecimento de seu irmé&o no Porto,

deixando como heranca a seus dois filhos a vultosa quantia de 200 contos de réis, Gregoério

70 1dem. p.15.
1 MORAES, Jalio de. Os sobrinhos do Papa. Comédia em trés ato. 32 edigdo. Sdo Paulo: Livraria Teixeira,
1926. n. 31. (Colecéo Biblioteca Dramatica Popular).
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busca a todo custo conseguir o casamento de sua filha Luiza, com um dos primos,
contrariando a relacdo que a jovem ja mantinha com Arthur, seu pretendente.

Arthur, com a ajuda de Luiza e de Jose, personificagdo do tipico criado astuto
recorrente em diversas comédias, montam um plano para evitar o casamento da jovem com
um dos sobrinhos do “papa”. Assim, por meio de um disfarce, 0 jovem enamorado se passa
sucessivamente pelos desconhecidos sobrinhos, Joaquim e Jodo Guimarées, que teriam
vindo visitar seu tio em Lisboa, aproveitando a ocasido para os representar da pior forma
possivel, o primeiro como grande desordeiro e o outro como um bébado e jogador
inveterado.

O enredo tem fim quando, embora desaprovando o comportamento de seus
supostos sobrinhos, Gregorio Guimardes persiste na efetivacdo interesseira do casamento de
Luiza com algum destes, quando inesperadamente o verdadeiro Joaquim aparece em cena,
reconhecendo Arthur, seu colega da época de estudos em Coimbra, onde anos antes havia
salvo sua vida. De maneira que ao fim da trama, o verdadeiro sobrinho intercede junto ao
ganancioso tio para a aprovacdo do casamento entre Luiza e Arthur, ofertando ainda 10
contos como dote para a consumacgao deste casamento.

Sobre o uso do disfarce como efeito comico, Henri Bergson estende a reflexao
sobre o ato de disfarcar-se dos personagens de uma histéria, para a prdpria sociedade.
Segundo ele, se a pessoa que se disfarca € cOmica, “a pessoa que se acredite disfarcada
também o é. Por extensao, todo disfarce vai se tornar cdmico, ndo apenas o da pessoa, mas o
da sociedade também, e até mesmo o da natureza” (1983, p. 24).

Deste modo, um dos motivos que torna o disfarce risivel, é por se tratar de uma
tentativa de ser o que em esséncia ndo se €, o que dialoga diretamente com questdes sociais
como pontua o autor. Assim, muito embora o personagem a se disfar¢ar em Os sobrinhos do
papa seja Arthur, o riso suscitado por seu disfarce tem como alvo o interesseiro Gregoério
Guimarées, mostrando ao publico sua verdadeira natureza e intencdes, que mesmo diante
dos defeitos dos seus supostos sobrinhos, opta por ofertar-lhes sua filha em casamento,
ambicionando a heranca deixada pelo falecido irmdo. Ao fim, malgrado o plano de Gregoério
e exposto ao publico seus defeitos morais, consuma-se o0 enlace entre Luiza e Arthur,
enaltecendo as virtudes de honra e labor deste ultimo.

Estudando os mecanismos de producdo do cémico, Bergson apresenta em suas
pesquisas dois fatores a partir dos quais 0 jogo comico se desenvolve provocando o riso em

seus apreciadores: a repeticdo e a inversao.
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Utilizando-se da metafora da mola “que se distende, se estende ¢ se retém”, o
filosofo entende a repeticio como um dos processos usuais da comédia cléssica,
conceituando-a enquanto “uma combina¢do de circunstancias, que se repete exatamente em
varias ocasioes, contrastando vivamente com o curso cambiante da vida” (BERGSON, 1983,
p. 45). Portanto, o que cria o sentido risivel ndo seria a repeticdo em si, que nada tem de
jocoso, podendo na verdade, facilmente tornar-se enfadonha, mas sim sua relagdo com
“certo jogo de elementos morais”, ja que a repeticdo rompe com o sentido natural da
sociedade.

Para o autor, a repeticdo comica pode se dar de diferentes maneiras, encontrando
sua forma mais sofisticada por meio da linguagem, através da qual a rigidez do linguajar

pode ser satirizada e criticada pelo riso. Para ele:

[...] ha formulas feitas e frases estereotipadas. Um personagem que se exprima
sempre nesse estilo seria invariavelmente comico. Mas para que uma frase isolada
seja cOmica por si mesma, destacada de quem a pronuncie, ndo basta que seja uma
frase feita; serd preciso ainda que traga em si um signo no qual reconhegamos, sem
hesitagdo possivel, que foi pronunciada automaticamente. E isso s6 pode acontecer
quando a frase encerrar um absurdo manifesto, um erro grosseiro ou sobretudo
uma contradicdo em termos. Dai podermos inferir esta regra geral: obteremos uma
expressdo comica ao inserir uma idéia absurda num modelo consagrado de frase”
(BERGSON, 1983, p. 54).

O risivel provocado pela linguagem e pelo emprego de expressfes que, se nao
cbmicas, assim se apresentam mediante 0 contexto em que sdo empregadas, pode ser
encontrada de forma bastante evidente dentro do entreato cémico de autoria de Arthur
Azevedo intitulada Amor por Anexins. > A comédia tem como principal mecanismo
comico o uso de frases estereotipadas, advindas do cotidiano, mas empregadas em contexto
quase absurdo, neste caso a tentativa de sedu¢do amorosa.

Encenada em Sobral no més de maio de 1890, segundo a segdo “Sobral

173

retrospectiva” do jornal A Lucta,”’” a pequena farsa, uma das primeiras da lavra do

dramaturgo maranhense, conta a historia de Isaias, um solteirdo que esta a cortejar a jovem

vilva Inés. O pretendente, além da idade ja adiantada, tem por principal defeito o habito de

99174

s6 falar por “anexins” " sendo, desta maneira, preterido em raz&o de outro pretendente mais

172 AZEVEDO, Arthur. Amor por anexins. Comédia em um ato. Sdo Paulo: Livraria Teixeira, 1926. n. 05.
(Colecéo Biblioteca Dramatica Popular).

3 A Lucta, dia 21 de maio de 1919.

7% Segundo Jardim, o anexim se caracteriza por uma “sentenga popular que expressa um conselho sébio;
provérbio”. JARDIM, Jéssica Cristina. Amor por anexins: uma critica a retdrica vazia, em Artur Azevedo.
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belo, rico e jovem. lsaias, porém, ap6s ampla persisténcia, escrevendo cartas e
insistentemente visitando a porta da vilva, onde engata galanteios repletos da sabedoria das
maximas e dos ditados populares, termina por conseguir um aceite a seu pedido de
casamento, haja vista uma pequena condi¢do imposta por sua pretendente: conseguir passar
meia hora sem utilizar os anexins.

Embora seu enorme esforco, Isaias ndo obtém sucesso diante do desafio. No
entanto, termina por conquistar Inés, que com receio de ficar sozinha diante do abandono de
seu anterior pretendente decide por aceitar a proposta do solteirdo, passando ao cabo do
enredo e para a alegria geral da plateia, ela propria a adotar os anexins antes tdo odiados.
Além do apelo, por certo popular, gerado no publico que via sobre o palco, uma série de
maximas que ouvia nas ruas, jantares e eventos sociais que participavam, a peca também
aproveita para alfinetar o amor interesseiro da vilva, que termina por ser domado em face da
eminéncia de sua solid&o.

Se na pequena comédia temos a introducdo sobre a ribalta das casas de
espetaculos dos costumes brasileiros por meio da linguagem dos adagios populares, uma das
principais contribuicdes de Arthur Azevedo a cena nacional, denotando de certo modo uma
perspectiva inclusiva, a linguagem também pode ser usada como fator de exclusdo e
reprovacao, mesmo dentro do género comico.

Este é o caso do uso, do que se convencionou chamar de “linguagem
macarrdnica”, como bem observa Silva ao trabalhar com os pasquins da cidade de Fortaleza
na segunda metade do século XIX. Com o macarrénico, encontramos 0 uso de uma
linguagem de intengdo comica, que de forma burlesca e satirica, emprega termos escritos ou
pronunciados de forma propositalmente errbnea, com o intuito de atrair e divertir seu
publico, mas também de “menosprezar e rebaixar o popular” (SILVA, 2004, p. 133)

Tal recurso pode ser observado na pega de Lima Penante Nhé Manduca,
representada pela Companhia Dramatica dos artistas Phebo e Maia em maio de 1901. A
comedia conta a historia de Mamede, um sertanejo “troncho” nas ideias e no linguajar, que
procura seu compadre Sabino para lhe preparar uma peticdo ao juiz local, tratando de dois
coices que seu filho Manduca levou do burro de seu vizinho.

Concluida a redacdo do documento, realizada em tom jocoso por Sabino, os dois
personagens travam um dialogo, onde temas como educacdo, patria e progresso aparecem,

explicitando as diferengas socioculturais existentes entre os dois compadres:

Disponivel em: http://parlatorio.com/amor-por-anexins-uma-critica-a-retorica-vazia-em-artur-azevedo/ Acesso
em: 04/09/2017.
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MAMEDE (preparando um cigarro) — Assine vancé por eu mesmo. E coisa que
ndo gostei foi de escrevé... E ja minha defunta era assim.

SABINO - Com efeito... um homem que ndo sabe ler nem escrever... 0 mesmo que
um burro sem dentes ... E este 0 nosso progresso!

MAMEDE — E como diz compadre; eu non tenho processo... E ja minha defunta
era assim! Tanto que ndo quis que mandasse ensind 0 Manduca.]...]

SABINO - Entéo vocé acha bonito que seu filho seja um ignorante, podendo te-lo
feito um homem que fosse util aos seus e a patria?

MAMEDE - Ca eu... sim, sinhd, acho. A modos que non é bom que os fios saibam
mais que os pais. Ja mia defunda era ansim! Depois p'ra utir a patria, eu entendo
que baste sabé fazé um rogado... prantd mandioca... e fazé farinha.

SABINO (indignado) — Cale-se! Cale-se! Dée-me deveras ver que um filho desta
minha cara patria...

MAMEDE (interrompendo) — Mas, perddo compadre... eu penso que cada um e fio
de seus pais...

SABINO (interrompendo) — Mas, perddo compadre... Da4-me pena o seu modo de
pensar!... Pois ndo compreende que sem ilustragdo ndo pode haver progresso! O
progresso que € o engrandecimento de todas as na¢des? E como havemos de te-lo
sem que 0s nossos filhos bebam na fonte da sabedoria?

Na sequéncia do coldquio, os compadres falam de seus filhos que enquanto
criangas foram criados juntos, mas cresceram em universos distintos. Sabina a filha do
letrado, tendo estudado e conhecendo da atualidade e dos bons modos, e Manduca, que se
manteve preso ao universo rude e agrario de onde advém seu pai.

Assim como expressa Silva, citado anteriormente, cremos que o linguajar de
Mamede, espécie de parddia da fala cotidiana, mas que um recurso popular também se
acentua como uma critica, a se tirar pelo didlogo transcrito acima, de explicita funcdo
moralizante. Ao mostrar sob a cena dois nucleos distintos, um formado por Sabino e sua
filha, e outro por Mamede e seu rebento, a historia pde a disposicdo e ao julgamento do
publico, dois universos distintos, aos quais se espera que a plateia venha a se identificar e
posicionar ao lado daquele mais civilizado, refutando o outro, que € alvo do riso.

Na verdade, a critica aos modos rurais e ao tipo sertanejo e brejeiro, pode ser
encontrada em algumas comédias nacionais, tendo o seu mais celebre exemplo com O Juiz
de Paz na Roga (1838) de Luis Carlos Martins Pena. De maneira que, de acordo com Prado,
0s autores e dramaturgos brasileiros aprenderam com a producédo cénica de Martins Pena,
ndo somente seu aprego pela “cor local”, mas também uma “formula que serd repetida
diversas vezes na comédia nacional, o mote cénico e comico gerado pelo homem do interior
perdido na grande cidade” (PRADO, 2008, p. 61).

> PENANTE, Lima. Nhé Manduca. Comédia em um ato. Sdo Paulo: Livraria Teixeira. n. 53. pp. 02-03
(Colecéo Biblioteca Dramatica Popular).
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Este é o caso de um dos maiores sucessos da producgdo cénica de cunho cémico
na cena sobralense, segundo 0s jornais do periodo, a ja citada revista de autoria do jornalista
Craveiro Filho, O Carnaval de 1927. Na revista ri-se das estripulias do personagem Coronel
Manezim, “um dos muitos coroneis do interior, commerciante, mal ageitado de corpo,
farofeiro, contador de potocas”, natural da cidade de Ipueiras, por ocasido de sua estadia em
Sobral durante a folia momina daquele ano, punindo por meio do riso, a figura do coronel,
enquanto representante de uma sociedade agraria e que se gostaria de crer ultrapassada.

Retornando ao enredo da peca Nhd Manduca, Mamede, tendo em vista a
aproximacdo infantil entre Sabina e Manduca, propde ao seu compadre 0 casamento entre
ambos, 0 que é prontamente descartado por Sabino, mediante a diferenga social entre os
jovens. Contudo, ao descobrir que os caipiras haviam ganho duzentos mil cruzeiros na
loteria, muda de opinido e tenta convencer sua filha do pretendente, apesar da resisténcia
dela.

Ao final Sabina aceita 0 casamento, pois como assegura seu pai, “quem tem
dinheiro ndo é tolo nem feio”. Da-se, desta maneira a inversao entre os dois polos, o dos
brejeiros Mamede e Manduca e dos espertos Sabino e Sabina, caracterizando aquilo que
propde Bergson ao tratar da inversdo como mecanismo jocoso, onde por alguns instantes o
mundo se poe “as avessas” (1983, p. 46-47).

Também como uma mostra da dramaturgia cémica, marcada por uma intencao
de corrigir os maus costumes rindo, temos a peca Quem o alheio veste, na praca o despe de
Joaquim Augusto D’Oliveira.’’® Tendo por titulo um adagio popular, a exemplo do que
vimos no entreato comico de Azevedo, mas com conotacdo mais abertamente critica aos
costumes, o texto foi representado pelos amadores sobralenses da Sociedade Recreio
Dramatico no dia 16 de abril de 1899.

A historia leva a cena as desventuras geradas pelos galanteios do jovem poeta
Augusto, que morando vizinho a um atelié de costura, manda bilhetes apaixonados a sua
proprietaria, a vildva Raymunda. O quiproqué acontece quando a modista mediante suas
limitadas habilidades de escrita, usa para responder as investidas do poeta, as cartas de amor
guardadas por sua assistente, a jovem costureira Adelaide, sem o consentimento desta.

A obra tem um fundo moral bastante explicito ao mostrar dois tipos distintos de
mulheres. Uma representada pela assistente Adelaide, que ao narrar sua histdria conta que

apos perder um pretendente amoroso, busca estudar para tornar-se “digna dele.” Afirmando

8 D’OLIVEIRA, Joaquim Augusto. Quem o alheio veste, na Praga o despe. Comédia em um ato. S&o Paulo:
Livraria Teixeira, 1926. n. 127. (Colecédo Biblioteca Dramatica Popular).
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que “durante trés anos ndo fiz se ndo estudar, aprendi a musica, e mal soube soletrar li as
suas cartas que ainda tenho guardadas, e quando soube escrever correctamente as respondi.”
E outra na figura da modista que utiliza meios desonestos para esconder seus defeitos e
conquistar o seu enamorado, sobre o que comenta: “Ndo tenho que excitar!... Uma vez que
esse mancebo se engana redondamente a respeito do meu talento, e das minhas prendas, o
meu dever de senhora logica é mantel-o cuidadosamente no seu erro!” >’/

Muito embora, a troca de correspondéncias entre 0 moco poeta e a modista de
espartilhos, gere por suas contradicBes uma série de lances comicos, o principal elemento
risivel da obra se da com a personagem Raymunda, que mesmo sendo viliva de um professor
de gramatica, ndo sabe escrever nem falar corretamente, cometendo diversos erros de
portugués ao longo das cenas.

Em uma de suas conversas com sua ajudante, ao tratar sobre uma de suas contas

que séo corrigidas por Adelaide, a modista comete grotescos deslizes no uso da linguagem:

Raymunda (admirada) — Que € isso? Desde quando se escreve remeter com dois t
211

Adelaide (sorrindo) — Acha muito ou pouco?

Raymunda (atrapalhada) — Estou preplecha! Remetter € um adjectivo appellativo,
pode-se escrever de muitas maneiras! (Tornando-lhe a dar a conta) estou sastifeita
com a menina! Ninguém a desbanca nos finos e grossos! Faz coletes com a
machima perfeicdo, toca piano e canta como um roucin6l! *'®

Segundo Bergson, a comicidade de um personagem ¢é amplificada tendo em vista
a ignoréncia que este tem do fator que o torna risivel, seja este relacionado a seus atos,
gestos ou expressdes. Pois, segundo ele, “as expressdes profundamente comicas sdo as mais
ingénuas nas quais um vicio se mostra nu...” (1983, p. 70). Assim, os erros de linguagem
cometidos por Raymunda expressam este vicio, que embora desconhecido pela sua
portadora, por meio do riso da plateia seria apresentado, julgado e condenado.

Se Vladimir Propp fala em sua obra do quédo risivel pode ser a cena de um
estrangeiro que ao falar “estropia” uma lingua diferente da sua (PROPP, 1992, p. 62), em
Quem o alheio veste temos 0 comico da linguagem expresso quando alguém ndo domina sua
lingua patria. Contudo, essa comicidade estd recheada de rechaco e critica ao ataque as
normas padrdes da lingua culta, elemento essencial & existéncia da civilizacdo e educacgdo

almejada pelas elites, se aproximando do uso da linguagem macarronica.

Y7 1dem. p. 15
78 1 dem.
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O término do enredo mostra que, embora o estratagema e os ardis de Raymunda,
que chega a expulsar sua ajudante de sua loja, para evitar a concorréncia da jovem, Augusto,
ao descobrir que as cartas eram verdadeiramente de Adelaide, acaba optando por ficar com
esta Ultima, reforcando a recompensa ao perfil de mulher virtuosa. Por fim, Augusto afirma
ao descobrir que havia sido engando pela modista: “Maldicdo sobre ti, mulher vulgar,
mulher fingida, como a frente dos teus espartilhos!” Enquanto a jovem ajudante perseguida
por sua chefe, Ihe dirige as seguintes palavras: “Adelaide, amo-te mais do que nunca! Sim,
mulher talentosa, mulher artista! Abrazo por casar contigo!”

O enredo de Quem o alheio veste, na praca o despe, como bem sugere a
méaxima popular de seu titulo, permite observar o segundo ponto elencado por Bergson
como caracteristico dos enredos cémicos, a inversdo, no qual um personagem “prepara a
trama na qual ele mesmo acabard por enredar-se.” O efeito risivel se da pela inversdo de
papéis, e da ocasido onde uma dada situacdo se volta, quase sempre no fim da trama, contra
quem a criou (BERGSON: 1983, p. 47).

Estes sdo os casos das comédias O Tio Padre, Guerra as Mulheres, Pinto, Leitdo
e Cia. e Casar para morrer, onde a inversao da a ténica dos episodios cémicos. Esta Ultima
em especifico, apresentada em Sobral pela Troupe Delamare Paiva vinda da capital paraense
em setembro de 1924, tem como figura dramatica principal Jacinto, pai vilvo, bastante
preocupado com os cuidados necessarios para manter a honra de sua filha Amalia. Para isso,
ele elabora um mirabolante plano para casa-la com um pretendente que estava em vias de
morrer, para torna-la vilva, e para enfim se ver livre dos cuidados que se deveria guardar
com a criagdo de uma jovem solteira.

Assim, ele consegue realizar o matriménio de Amalia com Arthur, inquilino que
reside na parte de cima do imovel onde mora com a familia. A surpresa e posterior inversdo
ocorrem quando se descobre apds o casamento entre Amalia e o moribundo pretendente, que
este na verdade, ndo estava a beira da morte como havia dito ao seu sogro, mas sim faminto
e endividado, advindo dai sua real falta de saude, responsavel por sua aparéncia deploravel.
Deste modo, apds seu casamento de fachada, o jovem passa a gozar de perfeita salde, para
ira de Jacinto e o divertimento geral da plateia.

Segundo Propp nem toda frustracdo de proposito & por si risivel. Para ele,
somente o revés de situacGes do cotidiano provocadas igualmente por coisas banais pode
causar o riso. No mais, o comico gerado por este processo de malogro inesperado da vontade

humana por motivos casuais e imprevistos, pode ser acompanhado da satisfacdo de ver
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tendéncias egoistas e mesquinhas, de personagens de moral explicitamente negativas, sendo
frustradas.

Comicidade sem qualquer mescla de tristeza, antes até com uma certa parcela de
alegria maldosa, ocorre nos casos em que a pessoa € guiada ndo por pequenas
coisas do dia-a-dia, mas por impulsos e tendéncias egoistas e mesquinhas; o revés,
provocado por circunstancias externas, revela nesses casos a mesquinhez de
intencBes, a mediocridade da pessoa e possui um carater de punicdo merecida
(PROPP, 1992, p. 94).

Nas comeédias muito raramente os vencedores sdo aqueles que se julgam fortes,
haja vista a existéncia do que o Décio de Almeida nomeou como “justica poética”, tipica do
género. “Ganham os melhores, ou pelo menos os mais simpaticos a plateia, embora
langando mao as vezes, para triunfar, de truques mais ou menos sujos” (PRADO, 2008, p.
60). Complementando aquilo que o critico propde, podemos afirmar que ao cerrar das
cortinas prevalece ao final do enredo uma culminancia que leva ao publico o efeito da
manutenc¢do da ordem e das boas regras sociais. Ou seja, se 0 personagem principal destas
comédias sdo os vicios, quem triunfa ao final do enredo sdo a moral estabelecida e o0s bons
costumes.

Nesse sentido, a leitura e analise de algumas das pecas comicas encenadas
dentro do recorte pesquisado, caracterizadas pela aproximacdo com o género ligeiro, nos
permite ver a relagdo entre o riso e as questdes da preservacdo de costumes, que se
acreditavam necessarios a constituicdo de uma sociedade civilizada e moderna, como a
Sobral vivenciada entre os anos de 1867 e 1927, que ampliava sua populacdo, seus
equipamentos urbanos e opcdes de sociabilidades e divertimentos sociais.

Assim, o0s theatros e as comédias encenadas em suas ribaltas, participavam deste
momento em busca da educacdo da populacdo e da superacdo de costumes ultrapassados, de
maneira que muito mais que espaco de sociabilidade e de fruicdo artistica, os espetaculos
cdbmicos participaram efetivamente da difusdo de costumes naquela sociedade, construindo

sua historia e sua cultura.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

“A arte existe porque a vida ndo basta.”
Ferreira Gullar

O fazer teatral, condensado pelo edificio do Theatro S&o Jodo marcando a
paisagem urbana, aparece naturalizado dentro dos enredos da histéria de Sobral, como
marco de um momento no qual o desenvolvimento no campo econdmico se espraiou pela
producdo intelectual, cultural e artistica. Tal papel foi consolidado de modo a forjar uma
representacdo sobre a cidade, efetivada tanto para dentro, ou seja, entre seus moradores e
aqueles que porventura a visitam, mas também para fora, encontrando ressonancia nas
producbes sobre a histdria cearense e nacional, por meio do tombamento de seu centro
historico como patriménio brasileiro.

Contudo, tais indicativos sobre a histdria do teatro em Sobral, com pelo menos
150 anos de historia condensada em apenas algumas poucas cenas e atores, ndo pareciam
satisfatorios a um espirito questionador e interessado nas relagdes entre Teatro e Historia. A
historia do teatro sobralense, como escrita até 0 momento, funcionava assim, mais como o
programa de um espetaculo, que recebemos ao chegar para assistir a uma apresentacao,
através do qual o publico tem acesso a um resumo da histéria que esta por vir, bem como o
descritivo de seus atos. Mas, ora, ninguém vai ao theatro para ler o programa da peca, mas
sim para ver o espetaculo e por alguns instantes se envolver pelo enredo interpretado sobre o
palco, e assim como na pesquisa historica, pdr em perspectiva a realidade presente e 0s
enredos apresentados.

Deste modo, ndo nos bastava ouvir dizer que 0s grupos cénicos da cidade faziam
delirar uma “plateia culta e amante da arte”, ou que o Apollo foi “palco de gloriosas
atividades”, sendo sucedido pelo “majestoso Teatro Sdo Jodo”. Era necessario, de algum
modo encontrar 0s artistas que compuseram essa cena, problematizar os processos de
ascensdo e desaparecimento destes espacos teatrais em Sobral, entender que companhias
circulavam por estes palcos, e como se dava essa circulacdo, 0 que era representado, e como
foram recepcionados pela cidade.

Assim, discutir a vida teatral sobralense, expressa pelo fazer teatral, pelos
processos de edificacdo de espagos cénicos, seu usos e apropriacdes pela sociedade, e as
dindmicas que a existéncia destes espacos de sociabilidade geraram em uma cidade do

interior cearense, entre a segunda metade do século XIX e as primeiras décadas do século
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XX, foi para nds um processo de descoberta instigante e inquietante, semelhante ao instante
do descerrar das cortinas, que nos convida a acompanhar com detida atencéo as cenas e atos
de uma historia.

Por meio desta pesquisa, podemos perceber que mais que elemento estético, o
fazer teatral guarda relagdo com os sentidos de urbanidade e sociabilidade, em um momento
onde alguns sobralenses que acumularam capital financeiro e intelectual, buscavam dotar a
cidade na transicdo entre séculos, de um equipamento urbano, moderno e civilizado. De
modo que, tendo como protagonistas 0s grupos ligados as atividades comerciais da cidade
que se urbaniza, o teatro amador sobralense e suas primeiras casas de espetaculos, sejam
elas adaptadas as funcGes cénicas ou construidas para esse fim, dialogam com 0s processos
de mercantilizacdo e de legitimacdo social.

Com um crescente fortalecimento dos processos de urbanizacdo, sobremaneira,
na segunda metade do século XIX, cresce a demanda por atividades legitimadoras, que
representassem socialmente a ascensdo obtida financeiramente por setores abastados,
estando entre estas atividades ligadas comumente as letras e as artes, fazendo um
contraponto a origem agraria de alguns destes sujeitos. Assim, a construcdo de casas de
espetaculos e a frequéncia da populagdo as récitas ali desempenhadas por artistas locais e
trupes visitantes, sinalizavam o estabelecimento de um processo de assimilacdo de padrbes
de educacéo e civilidade. Que, no que tange as atividades cénicas em Sobral, como podemos
ver, muitas vezes simbolizava muito mais o anseio em se ter, ou pelo menos aparentar ter,
uma vida teatral, do que a culminancia de um processo de producdo artistica nesta cidade do
interior cearense.

Portanto, podemos afirmar que o teatro se inseria na sociedade entre séculos
como uma das ferramentas de reconhecimento e legitimacédo social entre 0s sujeitos, ou seja,
como um dos espacos estabelecidos para o exercicio e 0 gozo das sociabilidades entre pares.
Todavia, a constituicdo das atividades de carater cénico, naturalmente passou por momentos
de acomodacdo e mesmo resisténcia, expressos, por exemplo, pelas constantes criticas ao
mau comportamento de parte da plateia durante as encenagGes, assim como a recorréncia
quanto a auséncia de publico em diversos momentos desta historia.

De modo que, longe de ser uma expressdo artistica consolidada na sociedade
local, como pretendem a historiografia e a memdria local, o fazer teatral entre os anos de
1867 e 1927 se encontrava em processo de afirmacdo, como podemos observar por meio da
imprensa. Tendo como principais artifices os amadores e empresarios locais, com

participacdo efusiva de determinados setores da imprensa sobralense, que ora por afinidade
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com a arte e ora por interesses comerciais, buscavam entusiasmar a frequéncia aos theatros
por parte da populagéo da cidade.

A relagdo entre fazer teatral e impressa se mostrou muito mais efusiva do que
poderia se intuir por meio da producdo historiografica local e estadual. Mais que um espaco
de divulgacdo, os jornais locais, através de seus redatores, articulistas e diretores
desempenharam um relevante papel para o desenvolvimento das atividades cénicas, por
meio de uma relacdo de interesses que permite entender o teatro ndo somente em sua
dimensdo artistica, mas também financeira.

A dimensdo econémica decorrente das atividades teatrais é explicitada também
pela compreensédo da existéncia do que se pode chamar de rotas teatrais. De modo que, por
caminhos que ligavam os portos de alguns estados como Para, Maranhdo, Piaui, Ceara e
Pernambuco, bem como a ferrovia que cortava a regido norte cearense, houve um
movimento de circulacdo da producdo teatral de algumas companhias dramaticas comerciais
que mambebeavam por cidades, casas de espetaculos e toda sorte de lugares onde pudessem
encenar Seus programas, sempre em sintonia com 0 que era representado nos grandes
centros, pais afora.

Tais rotas e 0 movimento gerado entre elas, se configurou como um importante
espaco de trocas simbolicas, onde ndo somente mercadorias eram postas em circulacéo e
comercializacdo, mas também repertorios teatrais, sentidos estéticos, habitos e costumes.
Em um processo de assimilacdo e interpretacdo daquilo que era apresentado e representado,
podendo ser percebido, por exemplo, pela incursdo das companhias sobralenses na producéo
de revistas de costumes locais, a partir da encenacdo deste género por companhias que
aportaram na cidade, com as quais 0s sobralenses tinham contato enquanto plateia, mas
também sob a ribalta, coadjuvando em seus elencos.

Por ser tratar de uma producdo cénica amadora, posta em pratica em um
contexto no qual o texto teatral ndo tinha valor literario, s6é completando sua funcgéo sobre o
palco e no contato com o publico, a busca pelos rastros da vida teatral sobralense, foi
pautada no levantamento de materiais da imprensa local, que pudessem dar pista sobre as
tramas encenadas, e 0s possiveis elementos de carpintaria teatral empregada.

Nem tdo ufanista como desejou a historiografia local, nem tdo insipida como
sinalizou a producdo do teatro cearense, a historia do fazer teatral na cidade de Sobral dentro
do recorte apontado se fez, a exemplo do que ocorria nos principais theatros brasileiros,
através dos géneros dramatdrgicos de maior popularidade do periodo: o melodrama e as

comedias musicadas e popularescas, oriundas do teatro ligeiro da segunda metade do século
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XIX, sendo encenado e reencenado por diversas companhias locais e visitantes que subiram
a cena das casas de espetaculos da cidade.

Seguindo a compreensdo de que o teatro deveria cumprir a funcdo social de
“educar o povo”, como defendido por Arthur Azevedo, Machado de Assis e outros, ambos
0s géneros mantinham entre si algumas semelhancas, como a intencdo de, por meio de seus
enredos, difundir os bons costumes entre seu pablico, como podemos ponderar a partir de
um amplo levantamento sobre os principais titulos e autores representados nas casas de
espetaculos da cidade.

De tal modo, a cena local foi marcada pela presenca dos melodramas, nos quais
predominavam o bom exemplo e a exaltagdo dos valores morais. Por meio de cenas com
forte apelo emotivo, a plateia acompanha lance a lance cada um dos atos das historias, ao
fim os bons, apds sofrer injusticas e serem perseguidos, eram coroados com a reparacdo da
ordem, onde de forma dualista 0 bem vencia invariavelmente o mal, indicando ao publico de
que lado deveria se aproximar.

Ja as comédias ligeiras, marcadas por uma carpintaria teatral ligada ao baixo
cdmico, o exemplo vinha pela satira dos maus costumes, presentes em personagens com 0s
quais o publico ndo deseja proximidade. Assim, por meio de um riso de zombaria, tais
comédias buscavam “corrigir os costumes rindo”, no qual 0 elemento cémico se relacionava
as questdes da preservacao de costumes, que se acreditavam necessarios a constituicdo de
uma sociedade civilizada e moderna.

Mais do que os nomes dos idealizadores dos espacos cénicos da cidade, nosso
trabalho ajudar a fazer ver, ouvir e sentir 0 corpo, a voz e a acdo dos artistas que subiram a
ribalta “sob os sois posticos” e construiram com suor, lagrimas e sorrisos, as cenas da
historia da vida artistica desta cidade. Através de um processo de producdo sobre a historia
do teatro, consolidada em detrimento dos eixos geografico e tematico consolidados pela
historiografia que enfrenta o desafio de construir conhecimento historico a partir das
relacdes entre Histdria e Teatro. Onde abundam as produgdes voltadas ao Rio de Janeiro e
Sdo Paulo a nivel nacional, e nas capitais na perspectiva estadual, privilegiando enquanto
recorte tematico, o teatro de carater politico engajado, desenvolvido, sobretudo durante o
periodo da ditadura civil militar.

Acreditamos que a producdo de trabalhos sobre a vida teatral imersos em
diferentes realidades, possibilitem a construcdo de uma histéria do teatro nacional mais

polifénica, na mesma medida em que aproxima pontos integrados por rotas teatrais como as
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citadas na pesquisa, e que foram sendo distanciadas pela producédo historiogréfica, focada
nos palcos consagrados de grandes centros.

Desta maneira, acreditamos na compreensao da pratica teatral como um espaco
de acesso as interpretacdes construidas socialmente sobre dado momento. Sendo o teatro
uma forma simbolica de entrada para a Histdria da Cultura de uma época, possibilitando
uma inversdo de dire¢do dentro dos campos de andlise, passando de uma problematizagdo
das formas simbolicas em busca do exame do mundo social, e ndo o inverso.

Portanto, estamos cientes que este trabalho se configura como um holofote que
se acende para lancar luz em alguns pontos da proficua histéria das artes teatrais em nosso
estado, procurando entrever novas perspectivas de interpretacdo da cultura e da vida urbana.
Esperamos que a relacdo entre a Historia e o Teatro, este “lugar de onde se v€”, continue a
nos inspirar novas perguntas, inquietando outros historiadores e pesquisadores a estas
reflexBes. E que a exemplo do que acontece com uma boa producdo artistica, possa se
expandir para além de si e de sua linguagem para ganhar a sociedade, compreendendo como
propde o0 poeta Ferreira, lugar que a arte dialoga com as complexidades da vida humana, por

isso mesmo sendo alimento indispensavel a Historia.
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ANEXO A- lista de fontes

Fontes hemerogréficas

A Consciéncia — 1867.

Sobralense — 1874, 1875, 1877, 1879 e 1880.
Gazeta do Sobral — 1881 e 1882.

A Cidade — 1899, 1900, 1901, 1902 e 1904.
O Rebate — 1907, 1908, 1909, 1911 e 1913.
Patria— 1910, 1911, 1913 e 1914

O Nortista — 1913.

A Lucta — 1914 a 1924.

A Ordem — 1890, 1917, 1918, 1923, 1924, 1925 e 1927.
A Imprensa — 1924 a 1927.

Correio da Semana — 1918 a 1927.

O Cearense — 1874 e 1883

Jornal do Ceara — 1911

Fontes Dramaturgicas

ALAGARIM, GARCIA. Bolsa e Cachimbo. Comédia em um ato. 2° Edicdo. Rio de
Janeiro: Typografia da Escola, S/D. (Biblioteca Theatral)
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DATA TiTULO AUTOR GRUPO LOCAL | THEATR
O
26/05/1867 Inauguracdo Theatro Amadores locais Sobral Apollo
Apollo
14/07/1867 O Triunfo da Virtude Manuel Leite | Amadores locais Sobral Apollo
Machado
14/07/1867 Barbeiro Politico —X— Amadores locais Sobral Apollo
07/09/1867 O Mendigo Negro —X— Amadores locais Sobral Apollo
20/09/1874 Afronta por afronta A.P.Lopes | Amadores locais Sobral Apollo
de Mendonca
27/09/1874 Afronta por afronta A.P.Lopes | Amadores locais Sobral Apollo
de Mendonca
27/09/1874 | O Falador e 0 Jogador | Jodo Joaquim | Amadores locais Sobral Apollo
Mendes da
Rocha
27/09/1874 | Snr. Domingos fora de si —X— Companhia Braga | Fortaleza Apollo
30/05/1875 Abel e Caim Mendes Leal | Companhia Braga | Fortaleza Apollo
07/11/1875 Tantalo Domingos Club Melpémene Sobral Apollo
Olimpio
26/09/1880 | Meia Hora de Cinismo | Franga Junior | Amadores locais Sobral TSJ
26/09/1880 A honra de um Correia Amadores locais Sobral TSJ
Taverneiro Vasquez
08/09/1881 Depois do Baile —X— Rodrigues Maranhéo TSJ
Sampaio e Roza
da Silva
08/09/1881 | Saias nas calcas e calcas —X— Rodrigues S. e | Maranhéo TSJ
nas saias Roza da Silva
08/09/1881 As Campainhas Pinheiro Rodrigues S. e | Maranhéo TSJ
Chagas Roza da Silva
08/09/1881 Os Dois Candidatos Eduardo Rodrigues S. e | Maranhédo TSJ
Garrido Roza da Silva
18/09/1881 | A Morgadinha de Val- Pinheiro Rodrigues S. e | Maranh&o TSJ
Flor Chagas Roza da Silva
23/09/1881 | A Morgadinha de Val- Pinheiro Rodrigues S. e | Maranh&o TSJ
Flor Chagas Roza da Silva
23/09/1881 O Neto dos Reis —X— Rodrigues S. e | Maranhédo TSJ
Roza da Silva
23/10/1881 | Coracdo de Marinheiro —X— Rodrigues S. e | Maranhéo TSJ

Roza da Silva
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23/10/1881 N&o tem titulo —X— Rodrigues S. e | Maranhéo TSJ
Roza da Silva
29/01/1882 Camoes e 0 Jau Casemiro de | Eduardo Alvares | Belém - TSJ
Abreu e Monteiro de Sa Para
29/01/1882 Joaquim sacristdo Correia Eduardo A. e Belém - TSJ
assistindo a Vasquez Monteiro de Sa Para
representacdo do drama
"Os milagres de Santo
Antdénio”
29/01/1882 Martinho e Fogaca Correia Eduardo A. e Belém - TSJ
Vasquez Monteiro de Sa Para
29/01/1882 Todos bebem! —X— Eduardo A. e Belém - TSJ
Monteiro de Sa Para
29/01/1882 Um quarto com duas A. S. Bastos Eduardo A. e Belém - TSJ
camas. Monteiro de Sa Para
09/02/1882 | Os milagres da Virgem —X— Eduardo A. e Belém - TSJ
Aparecida Monteiro de Sa Para
12/02/1882 | Os milagres da Virgem —X— Eduardo A. e Belém - TSJ
Aparecida Monteiro de S& Para
26/02/1882 | Os milagres da Virgem —X- Eduardo A. e Belém - TSJ
Aparecida Monteiro de S& Para
26/02/1882 | O Sacristdo da Revista —X— Eduardo A. e Belém - TSJ
Monteiro de Sa Para
19/03/1882 | O Medico das Criangas Anicet Eduardo A. e Belém - TSJ
Bourgeois Monteiro de Sa Para
19/03/1882 Manias de Bonifacio —X - Eduardo A. e Belém - TSJ
Monteiro de Sa Para
09/03/1890 Niniche —X— Grupo Liryco- —X— TSJ
comico Vilella
16/02/1890 Sinos de Corneville Eduardo Grupo Liryco- —X— TSJ
Garrido comico Vilella
05/03/1890 O Filho do Mar —X— —X— —X— TSJ
06/04/1890 | A Dama das Camélias Alexandre —X— —X— TSJ
Dumas
(?)/05/1890 Bocaccio Palmyra —X— —X— TSJ
Bastos
(?)/05/1890 | A Dama das Camélias Alexandre —X - —X - TSJ
Dumas
(?)/05/1890 Amor por anexins Artur —X— —X— TSJ
Azevedo
25/05/1890 O Conde de Monte Alexandre —X— —X— TSJ
Cristo Dumas
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16/02/1899 Variado Espectaculo Companhia —X— —X— TSJ
Trez Bemoes
16/04/1899 O Filho Generoso —X— Soc. Recreio Sobral TSJ
Dramético
16/04/1899 | Quem o alheio veste (na Joaquim Soc. Recreio Sobral TSJ
praca o despe) [Comédia] | Augusto de Dramético
Oliveira
Mascarenhas
23/04/1899 O Filho Generoso —X— Soc. Recreio Sobral TSJ
Dramético
23/04/1899 | Por causa de um par de —X— Soc. Recreio Sobral TSJ
botinas Dramatico
14/05/1899 Carlos J.A. Soc. Recreio Sobral TSJ
Medeiros Dramatico
04/06/1899 | Por causa de um par de —X— Soc. Recreio Sobral TSJ
botinas Dramatico
04/06/1899 Os Dois Sargentos Adolphe d' Soc. Recreio Sobral TSJ
Ennery Dramatico
04/06/1899 | Por causa de um parde | José Alarico Soc. Recreio Sobral TSJ
botinas ou Cilimes da Ribeiro de Dramatico
velha Tibarcia Rezende
11/06/1899 Os Dois Sargentos Adolphe d' Soc. Recreio Sobral TSJ
Ennery Dramético
11/06/1899 Um rapto masculino! —X— Soc. Recreio Sobral TSJ
Dramético
11/06/1899 Os medrosos —X— Soc. Recreio Sobral TSJ
Dramatico
14/07/1899 | As Armas pela Franca Pedro Soc. Recreio Sobral TSJ
Wenceslau de Dramético
Brito Aranha
14/07/1899 Um falso amigo —X— Soc. Recreio Sobral TSJ
Dramatico
14/07/1899 Uma noiva masculina J. C. Ribeiro Soc. Recreio Sobral TSJ
da Silva Dramatico
13/08/1899 | O Solitario ou O prémio Theotonio Soc. Recreio Sobral TSJ
e 0 Castigo Flavio da Dramatico
Silveira
07/09/1899 A Independéncia do Mario Soc. Recreio Sobral TSJ
Brasil Donizetti Dramatico
07/09/1899 Cueicure ou a —X— Soc. Recreio Sobral TSJ
Evangelizacao dos Dramatico
Coroados
26/11/1899 | Ha dezessete anos ou a Dr.J. G.de Soc. Recreio Sobral TSJ
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filha do salineiro Souza Dramatico
24/03/1900 O Primeiro Amor Manoel Soc. Recreio Sobral TSJ
Gouveia Dramatico
24/03/1900 | Os efeitos da liberdade | Lima Penante Soc. Recreio Sobral TSJ
Dramatico
11/11/1900 So, 14, si, do —X— Gentis meninas Sobral Residéncia
11/11/1900 Saloia —X— Gentis meninas Sobral Residéncia
30/12/1900 Drama de Natal —X— Gentis Sobral TSJ
mademoiselles
05/01/1901 Drama de Natal —X— Gentis Sobral TSJ
mademoiselles
10/02/1901 Cueicure ou a —X— Soc. Recreio Sobral TSJ
Evangelizagao dos Dramaético
Coroados
10/02/1901 Compasso Musical —X— Soc. Recreio Sobral TSJ
Dramatico
12/05/1901 Miguel o Torneiro —X— Cia Dramatica —X— TSJ
Phebo e Maia
12/05/1901 N’ho Manduca Lima Penante | Cia Dramaética —X— TSJ
Phebo e Maia
19/05/1901 A Martyr da Honra —X— Cia Dramatica —X— TSJ
Phebo e Maia
23/05/1901 | Milagres de S. Antonio —X— Cia Dramatica —X— TSJ
Phebo e Maia
26/05/1901 O Satanas de Saias Silva Nunes Cia Dramatica —X— TSJ
Phebo e Maia
26/05/1901 Episodios da revolta —X— Cia Dramética —X— TSJ
Phebo e Maia
26/05/1901 Bendegd —X— Cia Dramatica —X— TSJ
Phebo e Maia
02/06/1901 Fogo do Ceos Eduardo Lara | Cia Dramaética —X— TSJ
Phebo e Maia
02/06/1901 Quando a desgraca Augusto Cia Dramatica —X— TSJ
penetra Falver Phebo e Maia
02/06/1901 | A Terra das maravilhas Eduardo Cia Dramatica —X— TSJ
Garrido Phebo e Maia
25/06/1901 Os Dois Sargentos Adolphe d' Cia Dramatica —X— TSJ
Ennery Phebo e Maia
30/06/1901 Amor e Honra Antbnio Grupo de —X— TSJ
Montinho de Amadores
Souza Dramatico
30/06/1901 | Sinos de Corneville... em | Sousa Bastos Grupo de —X— TSJ
casa Amadores
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Dramaético
11/07/1901 | A Tomada da Bastilha: | Vieira Pontes | Cia Dramatica —X - TSJ
Fidalgos e Operérios Méaximo Gil
18/07/1901 | Brasileiros e Portuguezes Segundo Cia Dramatica —X— TSJ
Wanderley Méaximo Gil
18/07/1901 FFF e RRR Bartolomeu Cia Dramética —X— TSJ
Magalhaes Maximo Gil
21/07/1901 | Brasileiros e Portuguezes Segundo Cia Dramatica —X— TSJ
Wanderley Maximo Gil
28/07/1901 | A Tomada da Bastilha: | Vieira Pontes | Cia Dramética —X— TSJ
Fidalgos e Operérios Méaximo Gil
01/08/1901 “As duas Maes” D’Eanery Cia Dramatica —X— TSJ
Maximo Gil
04/08/1901 Milagres, Benedicto —X— Cia Dramatica —X— TSJ
Maximo Gil
11/08/1901 | O Nascimento de Christo Jovem Cia Dramatica —X— TSJ
piauhyense Méaximo Gil
11/08/1901 | Morrer para ter dinheiro —X— Cia Dramatica —X— TSJ
Maximo Gil
25/08/1901 Azas Negras Antonio Cia Dramatica —X— TSJ
Fiuza Maximo Gil
27/04/1902 Simé&o o Tanoeiro —X— Soc. Recreio Sobral TSJ
Dramatico
29/06/1902 Orgulho Abatido Herminio Soc. Recreio Sobral TSJ
Olimpio da Dramaético
Rocha
10/11/1907 | Synismo, Scepticismo e César Troupe Avelino | “vindo do TSJ
Crenca Lacerda Goncalves sul”
10/11/1907 | Um marido que € victima Luiz T. Avelino “vindo do TSJ
das modas d’Aragjo Jr. Goncalves sul”
(?)/11/1907 Luiz o Pintor —X - T. Avelino “vindo do TSJ
Goncalves sul”
(?)/11/1907 | Lucas que ri e Lucas que —X - T. Avelino “vindo do TSJ
chora Goncalves sul”
(?)/11/1907 Amor molhado —-X— T. Avelino “vindo do TSJ
Gongalves sul”
(?)/11/1907 O espiritismo —X - T. Avelino “vindo do TSJ
Goncalves sul”
(?)/11/1907 O palhago —X - T. Avelino “vindo do TSJ
Goncalves sul”
(?)/11/1907 Aqui ndo entram Vieira Pontes T. Avelino “vindo do TSJ
mulheres: guerra as Gongcalves sul”

mulheres
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(?)/11/1907 Os sobrinhos do Papa Julio de T. Avelino “vindo do TSJ
Moraes Goncalves sul”
(?)/11/1907 Tim Tim Filho —X— T. Avelino “vindo do TSJ
Goncalves sul”
24/11/1907 | O Segredo do Pescador Eduardo T. Avelino “vindo do TSJ
Baptista Goncalves sul”
Dinis
01/12/1907 | Emilia, ou o Salteador da Carneiro T. Avelino “vindo do TSJ
Honra Vilella Goncalves sul”
01/12/1907 Saia nas Calcas —X— T. Avelino “vindo do TSJ
Goncalves sul”
05/12/1907 A filha do Diabo Moreira T. Avelino “vindo do TSJ
Vasconcelos Goncalves sul”
12/12/1907 Amor e Ciime Segundo T. Avelino “vindo do TSJ
Wanderley Gongalves sul”
15/12/1907 O Tio Padre Baptista T. Avelino “vindo do TSJ
Machado Goncalves sul”
01/01/1909 Drama de Natal —X— Grupo de gentis —X— TSJ
senhoritas
10/01/1909 O poder de Deus Goncalves Troupe Genuino —X— TSJ
Lessa de Oliveira
11/01/1909 O poder de Deus Goncalves T. Genuino de —X— TSJ
Lessa Oliveira
13/01/1909 O poder da Honra Goncalves T. Genuino de —X— TSJ
Lessa Oliveira
13/01/1909 Um Inteiro e dous —X— T. Genuino de —X— TSJ
quartos Oliveira
17/01/1909 Dramas do Adultério Horécio T. Genuino de —X— TSJ
Nunes Oliveira
17/01/1909 Aventuras de um G. de T. Genuino de —X— TSJ
Empresario Oliveira Oliveira
24/01/1909 Honra e Nobreza —X— T. Genuino de —X— TSJ
Oliveira
24/01/1909 A Chacara —X— T. Genuino de —X— TSJ
Oliveira
31/01/1909 A Familia Maldicta —X— T. Genuino de —X— TSJ
Oliveira
14/02/1909 Deus e Natureza —X— T. Genuino de —X— TSJ
Oliveira
04/09/1910 Santa Ignez —X— Grupo de gentis Sobral TSJ
senhoritas
18/02/1911 Ressuscitado —X— Cia de Operetas J. —X— TSJ

Rovira
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18/02/1911 Os Dominos Arlindo Cia de Operetas J. —X— TSJ
Roberto Rovira
Alves
18/02/1911 La Mascarita —X— Cia de Operetas J. —X— TSJ
Rovira
19/02/1911 | A procura de casamento —X— Cia de Operetas J. —X— TSJ
Rovira
19/02/1911 | Ai! Se fossemos livre! —X— Cia de Operetas J. —X— TSJ
Rovira
23/02/1911 Amor na Chuva —X— Cia de Operetas J. —X— TSJ
Rovira
(?)/03/1911 Mulher Homem —X— Cia de Operetas J. —X— TSJ
Rovira
(?)/03/1911 Pobre Sociedade —X— Cia de Operetas J. —X- TSJ
Rovira
05/03/1911 | Maricota ou os efeitos da | Severiano | Cia de Operetas J. —X— TSJ
educacéo Cardoso Rovira
09/03/1911 Bolsa e Cachimbo Garcia Cia de Operetas J. —X— TSJ
Alagarim Rovira
09/03/1911 Pinto, Leitdo & Cia. J. F. Marques | Cia de Operetas J. —X— TSJ
eM.F Rovira
Valladao
16/03/1911 A Familia Maldita —X— Cia de Operetas J. —X— TSJ
Rovira
26/03/1911 Os Dois Bebes —X— Cia de Operetas J. —X— TSJ
Rovira
26/03/1911 A Vilva Alegre Franz Lehar | Cia de Operetas J. —X— TSJ
Rovira
23/04/1911 O Cego e a Leprosa —X— Club Juvenil Sobral TSJ
(Direcéo Bila
Gondim)
29/07/1911 Jodo José Joaquin Troupe Edmundo | Belém- TSJ
Dicenta Silva PA
30/07/1911 Jodo José Joaquin T. Edmundo Silva | Belém- TSJ
Dicenta PA
01/08/1911 | Rosas de Nossa Senhora Celestino T. Edmundo Silva | Belém- TSJ
Silva. PA
03/08/1911 A Pena de morte Joaquim José | T. Edmundo Silva | Belém- TSJ
da Silva PA
06/08/1911 Jodo Brandao —X - T. Edmundo Silva | Belém- TSJ
PA
09/08/1911 | O Burro do Sr. Morgado —X— T. Edmundo Silva | Belém- TSJ

PA
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10/08/1911 | Scenas da vida do Rio de —X— T. Edmundo Silva | Belém- TSJ
Janeiro PA
12/08/1911 A Severa Julio Dantas | T. Edmundo Silva | Belém- TSJ
PA
15/08/1911 | Rosas de Nossa Senhora Celestino T. Edmundo Silva | Belém- TSJ
Silva PA
19/08/1911 Casamento de Sorte —X— T. Edmundo Silva | Belém- TSJ
PA
19/08/1911 | As Voltas que o mundo —X— T. Edmundo Silva | Belém- TSJ
da PA
20/08/1911 Ceo com escritos Ataliba Reis | T. Edmundo Silva | Belém- TSJ
PA
24/08/1911 Tim tim por tim tim Souza Bastos | T. Edmundo Silva | Belém- TSJ
PA
27/08/1911 Tim tim por tim tim Souza Bastos | T. Edmundo Silva | Belém- TSJ
PA
29/08/1911 | Rosas de Nossa Senhora Celestino T. Edmundo Silva | Belém- TSJ
Silva PA
31/08/1911 Tim tim por tim tim Souza Bastos | T. Edmundo Silva | Belém- TSJ
PA
03/09/1911 Rosa do Adro Manuel T. Edmundo Silva | Belém- TSJ
Maria PA
Rodriguez
05/09/1911 Ceo com escritos Ataliba Reis | T. Edmundo Silva | Belém- TSJ
PA
07/09/1911 Novela em Acédo Mdasicade | T. Edmundo Silva | Belém- TSJ
Jodo PA
Donizetti
10/09/1911 A Capital Federal Artur T. Edmundo Silva | Belém- TSJ
Azevedo PA
12/09/1911 Ceo com escritos Ataliba Reis | T. Edmundo Silva | Belém- TSJ
PA
15/09/1911 A Capital Federal Artur T. Edmundo Silva | Belém- TSJ
Azevedo PA
17/09/1911 Maxixe —X— T. Edmundo Silva | Belém- TSJ
PA
17/09/1911 Um Marido nas —X— T. Edmundo Silva | Belém- TSJ
palminhas PA
19/09/1911 O Dote Artur T. Edmundo Silva | Belém- TSJ
Azevedo PA
28/09/1911 Revista Craveiro Amadores locais Sobral TSJ
Filho
31/01/1913 As Trés datas Segundo Grupo de Sobral TSJ
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Wanderley Amadores
09/08/1913 | Brasileiros e Portugueses Segundo Grupo de Sobral Democrata
Wanderley Amadores S
Scenicos
23/09/1913 Caixeiro Ladrao “X” Grupo de Sobral Democrata
(autor Amadores S
francés) Scenicos
07/08/1914 Estreia —X— Janine Roll Franca | Democrata
S
09/08/1914 2° Apresentacao —X— Janine Roll Franca | Democrata
S
27/08/1914 A Vilva Alegre Franz Lehar Janine Roll Franca | Democrata
S
27/08/1914 Conde Luxemburgo Franz Lehar Janine Roll Franca | Democrata
S
(?)/09/1914 Drama em 3 atos e —X— Criancas Sobral Democrata
comedia ensaiadas por H. S
Maia
02/01/1915 Flor de Abril —X— Grupo de Sobral TSJ
Criancas
20/02/1915 | Por causa da Pindahyba | J.J. Petrade Troupe de Sobral Democrata
Barros Amadores S
25/04/1915 Choupana Breta —X— Amadores Sobral TSJ
Direcdo H. Maia
13/08/2015 O Sorvedouro J. M. Amadores Sobral TSJ
Cardoso de | Direcdo H. Maia
Oliveira
26/12/1915 | Morrer para ter dinheiro —X- Amadores Sobral TSJ
Direcdo H. Maia
26/12/1915 O Divorcio —X— Amadores Sobral TSJ
Direcdo H. Maia
26/12/1915 A Boneca —X - Amadores Sobral TSJ
Diregdo H. Maia
11/03/1917 | Brasileiros e Portugueses Segundo Amadores Sobral TSJ
Wanderley Direcdo H. Maia
(?)/08/1918 | Festival Infantil (drama, —X— —X— Sobral Residéncia
comedia, mondlogos)
(?)/11/1919 3008 —X - Pléiade de Sobral TSJ
rapazes
(?)/11/1919 Advogado em apuros JF. L Pléiade de Sobral TSJ
rapazes
25/12/1920 Auto de Natal —X - Amadores locais Sobral
(?)/05/1921 O Barbado —X— Trupe Nacional Belém- TSJ
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Eduardo Nunes PA

(?)/05/1921 O Ndmero sete —X— T. Nacional Belém- TSJ
Eduardo Nunes PA

(?)/05/1921 A Vilva Alegre Franz Lehar T. Nacional Belém- TSJ
Eduardo Nunes PA

03/05/1921 | O Advogado da Honra Salazar T. Nacional Belém- TSJ
Guerreiro Eduardo Nunes PA

05/05/1921 A Cara do Pai —X— T. Nacional Belém- TSJ
Eduardo Nunes PA

07/05/1921 021 —X— T. Nacional Belém- TSJ
Eduardo Nunes PA

07/05/1921 Os dois bebes —X— T. Nacional Belém- TSJ
Eduardo Nunes PA

08/05/1921 Seu Juca Pindoba Ferreira T. Nacional Belém- TSJ
Simdes Eduardo Nunes PA

08/05/1921 Sonho de Valsa —X— T. Nacional Belém- TSJ
Eduardo Nunes PA

14/05/1921 A filha de Pilatos Rene T. Nacional Belém- TSJ
Franchois Eduardo Nunes PA

15/05/1921 Uma para dois —X - T. Nacional Belém- TSJ
Eduardo Nunes PA

15/05/1921 O Guarda Noturno Eduardo T. Nacional Belém- TSJ
Nunes Eduardo Nunes PA

(?)/05/1921 O Vagabundo —X— T. Nacional Belém- TSJ
Eduardo Nunes PA

(?)/05/1921 | Marques por meia hora —X— T. Nacional Belém- TSJ
Eduardo Nunes PA

(?)/05/1921 O defunto Nicolas —X— T. Nacional Belém- TSJ
Eduardo Nunes PA

(?)/05/1921 Zigomar contra Nick —X— T. Nacional Belém- TSJ
Carter Eduardo Nunes PA

(?)/05/1921 Hidrophoba —X— T. Nacional Belém- TSJ
Eduardo Nunes PA

(?)/05/1921 A Pena de Morte Joaquim José T. Nacional Belém- TSJ
da Silva Eduardo Nunes PA

(?)/05/1921 Dor Suprema —X— T. Nacional Belém- TSJ
Eduardo Nunes PA

(?)/06/1921 | Empresta-me tua mulher —X - T. Nacional Belém- TSJ
Eduardo Nunes PA

(?)/09/1921 Ingratidéo filial —X— Recreio Infantil Sobral Theatrinho
Colégio N.
S.da

Assumpcao
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(?)/09/1921 Creada nova —X— Recreio Infantil Sobral Theatrinho
Colégio N.
S.da
Assumpcao
(?)/10/1921 Abelha e Borboleta —X— Festival Scenico Sobral TSJ
Externato S. José
12/10/1921 Festa das Rosas —X— Distinctas Sobral TSJ
senhoritas
sobralenses
06/05/1922 | Rosas de Nossa Senhora Celestino Cia Nacional de Belém- TSJ
Silva Dramas e PA
Revistas
Rodolpho Moraes
06/05/1922 Cahiu no Laco —X— Cia Nacional de Belém- TSJ
Dramas e Rev. PA
Rodolpho Moraes
07/05/1922 Deu-se melodia —X— Cia Nacional de Belém- TSJ
Dramas e Rev. PA
Rodolpho Moraes
02/06/1922 Castigo de Deus —X— Cia Nacional de Belém- TSJ
Dramas e Rev. PA
Rodolpho Moraes
(?)/06/1922 O Dote Artur Cia Nacional de Belém- TSJ
Azevedo Dramas e Rev. PA
Rodolpho Moraes
18/11/1922 O Sangue que ora —X— Recreio Infantil Sobral TSJ
29/06/1923 A Pastora de Lourdes —X— Festival de Sobral TSJ
Caridade
29/06/1923 A Solideristica —X— Festival de Sobral TSJ
Caridade
04/10/1923 Transformismo e —X— Laura de Sades e | Cancionis | TSJ [Eden-
Cangonetas James Betty ta Cine]
francesas
17/12/1923 Amor Fatal —X— Senhoritas e Sobral TSJ
inteligentes
mocos (Diregédo
Maria Augusta)
22/05/1924 O Cabo 70 —X— Trio Marta Belém- TSJ
Goviden PA
22/05/1924 Mae Postice —X - Trio Marta Belém- TSJ
Goviden PA
29/05/1924 | Os Milagres de N. S. da —X— Trio Marta Belém- TSJ
Luz Goviden PA
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(?)/06/1924 | Os Milagres de N. S. da —X— Trio Marta Belém- TSJ
Luz Goviden PA
(?)/09/1924 Casar para morrer Affonso Troupe Delamare | Belém- TSJ
Gomes Paiva PA
21/09/1924 Mamée Postica Delamare T. Delamare Belém- TSJ
Paiva Paiva PA
21/09/1924 O Pausinho —X— T. Delamare Belém- TSJ
Paiva PA
21/09/1924 O Cabo 70 —X— T. Delamare Belém- TSJ
Paiva PA
14/10/1924 021 —X— T. Delamare Belém- TSJ
Paiva PA
17/10/1924 O Cabo 70 —X— T. Delamare Belém- TSJ
Paiva PA
17/10/1924 021 —X— T. Delamare Belém- TSJ
Paiva PA
25/12/1924 Drama Pastoril —X— Criancas e Sobral TSJ
Senhoritas
02/06/1925 A criadinha Ismael Trio Rosas —X— TSJ
Cousto
02/06/1925 Creado Saias Ismael Trio Rosas - X — TSJ
Cousto
03/06/1925 A Licenca —X— Trio Rosas —X— TSJ
03/06/1925 Aqui ndo entram Vieira Pontes Trio Rosas —X— TSJ
mulheres: guerra as
mulheres
02/04/1927 O Carnaval de 1927 Craveiro Grémio Scenico Sobral TSJ
Filho Sobralense
02/04/1927 1023 Julio Dantas | Grémio Scenico Sobral TSJ
Sobralense
(?)/04/1927 Quiproco de saias —X - Grémio Scenico Sobral TSJ
Sobralense
02/05/1927 Mulher Homem —X— Grémio Scenico Sobral TSJ
Sobralense
02/05/1927 | Casamento por telefone —X— Grémio Scenico Sobral TSJ

Sobralense
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ANEXO C - Glossério de termos e géneros teatrais

Aparte: Um dos mais antigos recursos da convencdo teatral, o aparte, quando dito por um
personagem em cena, € ouvido apenas pelos espectadores e jamais pelos outros personagens.

Ato: Divisdo externa da peca teatral. Subdivisdo de uma peca. Da mesma maneira que um
livro pode ser dividido em capitulos, uma peca pode ser dividida em atos. Trata-se de uma
convencdo cuja principal caracteristica é a interrupcdo do espetaculo.

Bastidor/Coxia: Espacos de servigo e circulagdo ndo visiveis ao publico, localizados nos
extremos laterais e de fundo do palco, determinando 0 movimento de cenografia e acesso de
atores. As laterais com uma dimensdo minima da metade do palco e o fundo com espago
suficiente para passagem de atores.

Beneficio: Pratica comum a companhias teatrais do século XIX, de realizacdo de récitas
especiais, nas quais a renda era parcialmente revertida para uma causa ou para um dos
artistas. Em geral, cada um dos membros das companhias tinha direito a uma representagéo
em beneficio por temporada, na qual descontadas as despesas da noite, cabia ao beneficiado
todo o restante da arrecadacao.

Burleta: Assim, é chamada a peca comica entremeada de cancdes numeros de danca. A
Burleta diferencia-se da revista por ter sempre um fio condutor de enredo, embora tais
divisdes ndo sejam rigidas.

Canconeta: Pequena cancdo, geralmente espirituosa, cémica, satirica ou mesmo maliciosa,
que se transformou num dos principais atrativos dos cafés-dancantes e dos cafés-concerto.

Cena CoOmica: Menor que uma comedia em um ato, maior que uma cangoneta e
interpretada por um Unico ator. Geralmente escrita em versos, com partes faladas e cantadas,
tinha espirito parodico, burlesco e critico, abordando temas os mais variados, tanto de
natureza, ligados aos costumes da época, quanto os politicos.

Comédia de Costumes: comedia centrada na pintura dos habitos de uma determinada
parcela da sociedade contemporanea do dramaturgo. O enfoque privilegia sempre um grupo
jamais um individuo, e € em geral de natureza critica ou até mesmo satirica.

Comédia Realista/Drama Burgués: género teatral que tem na naturalidade um principio
norteador na criacdo de didlogos e das cenas, visando uma descricdo mais verdadeira dos
costumes da burguesia, classe com a qual estava identificado. Suas pe¢as tém funcéo
moralizadora, onde a descricdo de costumes justapde-se a prescri¢do de valores éticos, no
interior de um enredo que se presta ao debate de questbes sociais e que opde bons e maus
burgueses.
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Drama de Casaca: Denominacdo dada as pecas que surgiram depois do Romantismo, por
causa das roupas usadas em cena. Assim, no lugar da capa e espada, agora os artistas
trajavam-se como 0s espectadores da plateia, uma vez que a acdo dramatica se situava no
presente.

Drama Fantastico: Género misto que combinava 0s trugques cénicos da mégica e o enredo
mirabolante do dramalhdo, compossiveis incursdes de natureza sobrenatural. Sem grandes
preocupacOes literarias visava sobretudo divertir, impressionar, assustar ou encantar o
espectador.

Drama Romantico ou Drama Historico: Forma teatral nascida da oposi¢cdo a tragédia
classica, ndo obedecendo as unidades de tempo e espago, e misturando elementos da
tragédia e da comedia. Quanto ao seu conteldo é caracterizado pelo rompimento com temas
da antiguidade classica, buscando se referenciar no passado nacional.

Dramalh&o: Peca teatral marcada pelos exageros sentimentais, pela inverossimilhanca, pelo
uso de clichés, e das convencdes do velho teatro. Tendo sido bastante presente nos palcos
brasileiros durante o século XIX.

Edificio Teatral: A arquitetura do teatro na sua totalidade: palco, plateia, administracéo,
sagudo de entrada etc. Edificio construido especialmente para que existam condi¢fes ideais
na encenacao de pecas, musicais, Operas etc.

Ensaiador: Denominacdo usada entre o seculo XI1X e primeiras trés décadas do seculo XX
para designar a figura do diretor. Cabia ao ensaiador a arrumacdo dos mdveis e objetos de
cena, podendo mesmo opinar sobre os figurinos dos atores. Mais que tudo, cabia ao
ensaiador a tarefa da marcacdo dos papéis, objetivando a clareza e a méxima propriedade na
movimentacao cénica.

Entremez: Peca curta, de no maximo trinta minutos de duracao, apresentada como parte de
programas mais amplos, comumente ao lado de um drama ou Opera. Tinha carater e
procedimentos popularescos (pancadarias, esconderijos, disfarces), visando aproveitar 0s
dotes comicos e a capacidade de improvisagdo de atores ja experientes no género.

Farsa: Comumente identificada como um género do teatro popular desenvolvido desde a
Idade Média, mas pode ser pensada como uma técnica ou como uma estrutura que,
remetendo a manifestagdes populares ancestrais, continua sendo utilizada em diversas
formas de teatro ao longo do tempo. Tem como alguns de seus temas invariaveis 0 marido
traido e o enganador enganado.

Figurino: Vestimenta utilizada pelos atores para caracterizacdo de seus personagens de
acordo com sua natureza, e identifica, geralmente, a época e o local da acéo. Traje de cena.
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Frisas: Em um teatro italiano com forma de ferradura (como geralmente sdo os grandes
teatros dos séculos XVIII e XIX), série de camarotes situados junto as paredes de contorno
da sala, no nivel da plateia.

Galeria: Nivel localizado acima dos balcGes, com assentos continuos para os espectadores.
Acompanha as paredes laterais e de fundo da sala de espetaculos.

Mise en scéne: Atividade de encenar um drama ou de transpor para a categoria dramatica
uma obra literaria.

Opera-comica: O termo 6pera-comica designa espetaculos franceses dos séculos XVIII,
XIX e XX que apresentam musica instrumental e vocal, didlogos falados e, eventualmente
recitativos. Chega ao Brasil no século XIX, juntamente com a opereta, tendo como seus
principais adeptos Artur Azevedo.

Opereta: Sua estrutura dramatica, assentando-se na da épera, permite o desenvolvimento de
um enredo qualificado por tragos estilisticos éepicos, liricos e draméticos e dispostos
cenicamente através de dialogos falados, cantos e dangas. Sua tematica refere-se, por via de
regra, ao cotidiano do espectador e que a acdo dramética constréi seu espaco e tempo
dramaticos em correspondéncia a essa atualidade, sendo abordado de maneira notadamente
alegre e otimista através do isso, em profusdo, de recursos comicos.

Ponto: Figura imprescindivel nas companhias dramaticas brasileiras do século XX e
primeira metade do XX. Auxiliava os artistas soprando-lhes as falas nos casos de eventuais
lapsos de memorias ou pouca familiaridade com o texto. Além disso, o ponto era um auxiliar
do ensaiador no trabalho de marcacdo das cenas, pois deveria também lembrar aos artistas
qual lugar ocupar no palco.

Ribalta: Luzes na parte dianteira do palco, em geral entre 0 pano de boca e o lugar da
orquestra, que serviam para iluminar a cena e eram ocultadas do publico por um anteparo
horizontal.

Rubricas: AnotacOes feitas pelo autor do texto que determinam agbes e intencOes, a
movimentacdo em cena, até mesmo detalhes do cenério, iluminagdo, sonoplastia e tudo
mais.

Teatro de Revista: Espetaculo ligeiro, misto de prosa e verso, masica e danga que passa em
revista, por meio de inimeros quadros, fatos sempre inspirados na atualidade, utilizando
jocosas caricaturas, com o objetivo de fornecer critica e alegre diversao ao publico.

Teatro de Variedades. Espetaculo apresentando diversas atracfes teatrais, como dangas,
coro de bailarinas, desnudamentos, monologos e desencontros comicos, costurados em um
enredo divertido e ligeiro. Também chamado Teatro Burlesco.
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Tipo: Personagem plana construida em torno de uma qualidade ou ideia, cuja peculiaridade
alcanca seu auge sem causar deformagéo.

Valdeville: termo francés que designa comédia musicada, cheia das mais complicadas
situacBes, e que nasceu ligada a cangdes. Pouco a pouco, o termo generalizou-se para se
aplicar as pecas musicadas com intrigas complicadas, baseadas em coincidéncias de carater
extraordinario. No Brasil, 0 género baseia-se no quiproqud e no equivoco, nos quais sao
frequentes as burlas, os enganos, o0s golpes.



